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Estimados docentes:

La Direccidn General de Educacién Superior desarrolla un trabajo sostenido de vinculacidn
entre los docentes de Nivel Superior y los de los otros niveles del sistema educativo. Este
proceso complejo es variado en las acciones, en las estrategias implementadas, en los actores

involucrados y en los propdsitos.

Esta vinculacién se enmarca en una politica del nivel que tiene como objetivo reconocer, va-
lorar y promover la capacidad de los educadores de producir conocimiento y en este caso
de conocimiento didactico. La confianza en los docentes orienta nuestra apuesta: fortalecer
las trayectorias profesionales sosteniendo y acompafiando la produccién de escrituras que
contribuyan a ampliar el saber didactico que circula en las aulas. Esta confianza se relaciona,
también, con otra politica del nivel de apoyar las trayectorias estudiantiles, porque estamos
convencidos que aprendiendo el oficio de estudiante se va tejiendo la trama del oficio de en-
sefar.

En el afo 2013 presentamos la Coleccidn ... de maestro a maestro... que comparte la sistema-
tizacién de propuestas de alfabetizacidon inicial desarrolladas en escuelas primarias de la pro-
vincia de Cérdoba.

En este afio 2016, les presentamos el Cuadernillo La escritura de invencidn en el aula de secun-
dario ... de profesor a profesor..., que tiene como objetivo compartir y echar a rodar una pro-
puesta de talleres cuyas notas distintivas son: haber sido planificados por equipos de
docentes de Nivel Secundario y de Nivel Superior y haber sido vivenciados por alumnos de
escuelas secundarias cordobesas durante los afios 2014 y 2015.

Estos talleres fueron la ocasién para producir, a lo largo de un proceso pedagdgico anual de
trabajo colaborativo en las aulas, una publicacién consensuada y compilada en este Cuader-
nillo que compartimos. Son la ocasién pero también el producto de una escritura profesional
de docentes y de dos tipos de escritura de los estudiantes: creativa y reflexiva. Producir junto
a otros, de diferentes instituciones, con diferentes roles y formaciones, requiere de paciencia,






Presentacion

Donde comienza la trama...

El Cuadernillo La escritura de invencién en el aula del secundario ... de profesor a profesor...
es el resultado de una propuesta de trabajo colaborativo realizado entre docentes de diferentes
niveles del sistema educativo, el cual se sostiene y entrama en decisiones de politica educativa.
En este sentido, se valoriza la presencia y la riqueza en las aulas de la palabra propia de los es-
tudiantes de la escuela secundaria, como una forma de animar y preservar la circulacion de la
palabra dicha y escrita dentro de la institucidn escolar y como un modo de favorecer la produc-
cién y apropiacion de saberes ligados al arte de la literatura y de la escritura.

También se pone en valor la autonomia del docente, quien junto a sus colegas planifica talle-
res de escritura que pretenden ser una modalidad privilegiada de ensefianza de la literatura
y de lalengua en el aula de secundaria.

Este Cuadernillo se produce en el marco del Proyecto Jurisdiccional de Desarrollo Profesional
Docente (PJDPD) que gestiona la Direccién General de Educacion Superior (DGES)' del Mi-
nisterio de Educacién de la Provincia de Cérdoba. El Proyecto Jurisdiccional, desde el 2008 a
la fecha, centrd su propuesta en la organizacion de un Trayecto Formativo que involucrar,
siempre, a dos niveles del sistema formal de educacién: el Nivel Superior
-sistema formador- por un lado y los Niveles Inicial, Primario o Secundario —niveles de des-
tino— por el otro, segun las decisiones de cada afio.

Entonces, los antecedentes de este Cuadernillo tienen una historia: esta produccidn es el re-
sultado de un largo trabajo con un dispositivo particular que tiene su inicio en el afio 2008.
Desde el afio 2016, este PJDPD deja de tener la entidad que construyé para subsumirse en

-

Desde el 2008 al 2013 la direccién de la DGES estuvo a cargo de la Licenciada y Profesora Leticia Piotti y desde el
2013 a esta fecha la direccién estd a cargo del Magister y Profesor Santiago Lucero. Desde el 2008 al 2015 la refe-
rente del Proyecto Jurisdiccional es la Licenciada y Profesora Maria Gabriela Gay.

En los afios 2008 y 2009 se convocd a Nivel Superior y Nivel Secundario Rural; en el 2010 a Nivel Superior y Nivel
Inicial; en 2011 a Nivel Superior y Nivel Primario; en 2012 y 2013 a Nivel Superior y a Nivel Primario; en 2014 y 2015 a
Nivel Superior y Nivel Secundario y también a Nivel Primario e Inicial. Estas variaciones se relacionan con las te-
mdticas trabajadas: Alfabetizacion Inicial en todos los afios y Literatura desde el 2012.
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otras lineas de trabajo de la DGES.

Este Proyecto fue elaborado considerando los lineamientos orientadores que propuso el Ins-
tituto Nacional de Formacidn Docente, entre los cuales se rescatd: “poner en didlogo a los
distintos actores en el escenario real de la escuela y, a través de cada actor, poner en circu-
lacién campos del conocimiento, disciplinas (... ) para elaborar alternativas de intervencion...
”3

Se hizo foco expresamente en el concepto de desarrollo profesional docente que considera
como muy valiosa la modalidad de capacitacidn centrada en la escuela por ser la que tiene
mayor impacto en el mejoramiento de las practicas pedagdgicas.

Esta idea tiene una amplia bibliografia, pero es relativamente nueva dentro de las politicas
educativas. La necesidad de profesionalizacidn de la carrera docente y de fortalecer la iden-
tidad de los maestros en relacién a su oficio, la necesidad de repensar los modos de “ensefiar
a ensefiar” y la necesidad de revisar las estrategias de ensefianza para mejorar los aprendi-
zajes de los alumnos son algunos de los ejes principales de su campo. El “desarrollo profe-
sional” connota una nocién de proceso y de continuidad que supera ampliamente la
yuxtaposicién: formacidn inicial y luego capacitacion. Apunta a instaurar modos de trabajo
colectivo que alientan la reflexién individual en los mismos escenarios donde tiene lugar la
practica pedagdgica: la escuela. Se entiende como “el proceso mediante el cual los profeso-
res, solos o con otros, revisan, renuevan y desarrollan su compromiso como agentes de cam-
bio, (...) adquieren y desarrollan conocimiento, habilidades e inteligencia emocional (...)".5

Ademds, es un proceso a largo plazo que incluye diferentes oportunidades y experiencias
planificadas sistematicamente para promover el crecimiento y el desarrollo de la profesién
docente. En este marco, se concibe al docente como un profesional del conocimiento, como
un practico reflexivo: alguien que adquiere mds saber a partir de la reflexién sobre su propia
practica, sobre sus modos de ensefiar y de “ensefiar a ensefar”.

Desde esta concepcién de desarrollo profesional docente, la DGES modeld un dispositivo

3 Documento enviado por INFD “Orientaciones para el disefio e implementaciéon de Proyectos Jurisdiccionales de
Desarrollo Profesional”’, marzo 2008, coordinadora de Desarrollo Profesional de INFD, Andrea Molinari, y referente
de Proyectos Jurisdiccionales, Marta Aleksevicius.

4 ldem.

5 DAY, 1999:4, citado por Garcia, Carlos Marcelo “Desarrollo profesional y personal del docente” cap. 15, en Didactica
General, Madrid, Mc Graw Hill, 2008.



que sostuvo la conformacién de Equipos de Trabajo Local interniveles e interinstitucionales,
cuyos docentes participaron de un Trayecto Formativo anual. Estos equipos posibilitaron que
los docentes del nivel formador y de los niveles de destino pongan en comun sus saberes de
manera compartida y horizontal, para la elaboracién de un proyecto didactico.

En los primeros afios® de la implementacion del PJDPD los proyectos se centraron en alfabe-
tizacidn inicial e implicaron un proceso mayor que incluia la escritura de varios tipos de textos
con diferentes destinatarios, entre ellos:

» la planificacidn de una secuencia didactica en el marco de un Proyecto de lec-
tura y escritura realizada por el Equipo de Trabajo Local,

«  textos con funcién informativa o poética que se “publicaban’” en un portador
realizado por los alumnos del nivel de destino,

% las evaluaciones individuales de los docentes participantes,

% consignas de los talleres de escritura elaboradas por los talleristas,

% registros de clase, etc.

Estos procesos de planificacion, puesta en aula, documentacion, registro de experiencias y

construccién diddctica estuvieron sostenidos desde DGES por la coordinadora de cada Equipo

de Trabajo y por el Equipo Técnico del PJDPD.

Se puede advertir, entonces, que hay una serie de acciones paralelas e interconectadas, una
duracién concreta y distintos actores institucionales involucrados. En el primer afio de im-
plementacidn se selecciond como problematica prioritaria: los procesos de lectura y de es-
critura. Se decidié trabajar un enfoque basado en la concepcidn de la lectura y la escritura
como procesos y como practicas culturales, el cual orientd conceptual y operativamente el

6 Cada afio fueron modificdndose los destinatarios y los propdsitos de escritura de los textos que se escribieron enlas
aulas. Haremos un racconto que se centra en la escritura de los estudiantes y deja de lado las escrituras de los do-
centes: en 2008 se planificd la escritura y armado de Cuadernos de Viaje y también, producciones de escritura crea-
tiva; en el 2009, Catalogos de la flora y la fauna de la zona y las producciones de escritura creativa. En 2010, 2011y
2012 una gran variedad de textos (segun el proyecto que cada escuela organizd). En 2013, textos de ficcién que re-
sultaron de los Itinerarios de literatura implementados en el nivel Primario. En los afios 2014 y 2015 en las aulas del
secundario se produjeron textos a partir de los talleres de escritura creativa. En relacién a la produccidn de textos
de los docentes rescatamos como antecedente importante la publicacién de la coleccidn ... de maestro a maestro...
que resultd de la escritura profesional de los docentes integrantes de los Equipos de Trabajo durante 2011y 2012y
logrd publicarse el 11 de diciembre de 2013.



armado del Proyecto Jurisdiccional de Desarrollo Profesional Docente desde el inicio. Ade-
mas, se realizd una mediacidn sostenida de los Disefios Curriculares de la provincia de Cor-
doba, tanto los de Nivel Superior como los de Nivel Inicial, Primario y Secundario.

En el afio 2008, el Proyecto Jurisdiccional se denomind: “Oportunidades de ingreso a la cul-
tura letrada: las prdcticas de lectura y escritura en la intervencidn docente””. Entre las accio-
nes de ese dispositivo se disefiaron Talleres de lectura y escritura de literatura para alumnos
de CBU de 1° afio de las escuelas rurales asociadas al ISFD, implementados por un tallerista®
externo a la escuela. Esta accidn es el antecedente de la propuesta de talleres de escritura
del 2014. Se le repartid a cada estudiante una carpeta en la cual guardaban sus escritos, que
seria el antecedente del Cuaderno del Taller del 2015. En forma paralela se conformaron los
Equipos de Trabajo entre docentes de Nivel Secundario y de Nivel Superior que planificaron
juntos la secuencia didactica referida a un viaje a la ciudad de Cérdoba. La descripcién del
viaje y sus impresiones propicid la escritura de un Cuaderno de Viaje.

En continuidad, el Proyecto Jurisdiccional del afio 2009 se denomind: “Oportunidades de in-
greso y permanencia en la cultura letrada: las practicas de lectura y escritura en la interven-
cién docente”?, en el que también se realizaron Talleres de lectura y escritura de literatura
para alumnos, maestros tutores y profesores de Lengua y Ciencias Naturales de los CBU ru-
rales, alumnos y docentes de los ISFD, coordinados por un tallerista™ externo a la escuela.
En forma paralela se conformaron los Equipos de Trabajo entre docentes de los dos niveles

7 Enel 2008 participaron instituciones de Nivel Superior y de Nivel Secundario Rural. Los institutos de Nivel Superior
fueron: Instituto Superior “Arturo Capdevila” de Cruz del Eje, Instituto Superior “Dr. Carlos Maria Carena’” de Mina
Clavero, Instituto de Ensefianza Superior “Eduardo Lefebvre de L.” de Laboulaye, Instituto Superior “Maria Justa Mo-
yano de Ezpeleta” de Morteros, Instituto de Ensefianza Superior “Simén Bolivar” de Cérdoba Capital. Los docentes
convocados pertenecian al Profesorado en Lengua y Literatura (antes del cambio de Plan).

8 En 2008 las talleristas fueron Claudia Baca, Susana Gonzdlez, Catalina Giménez, Teresa Gil y Ana Maria Murua.

9 En el 2009 participaron instituciones de Nivel Superior y de Nivel Secundario Rural. Los institutos de Nivel Superior
fueron: Instituto Superior “Arturo Capdevila” de Cruz del Eje, Instituto Superior “Dr. Carlos Maria Carena” de Mina
Clavero, Instituto de Ensefianza Superior “Eduardo Lefebvre de L.” de Laboulaye, Instituto Superior “Maria Justa
Moyano de Ezpeleta” de Morteros, Instituto de Ensefianza Superior “Simén Bolivar” de Cérdoba Capital. Los do-
centes convocados pertenecian al Profesorado en Educacidén Secundaria en Biologia, Profesorado para EGB 3y
Polimodal en Quimica y el Profesorado para EGB 3y Polimodal en Lengua y Literatura (nomenclatura usada antes
del cambio de Plan).



quienes planificaron una secuencia de lectura y escritura de catélogos, folletos, enciclopedias
y paneles sobre la temdtica de la flora y la fauna de la zona. Estas producciones surgieron
luego de la realizacién de Senderos de Interpretacion.

En el 2012" el PJDPD planificé la linea de “Acompafiamiento Curricular en Literatura en el
Nivel Inicial y Literatura en el Nivel Primario”* destinada solamente a docentes de Nivel
Superior. Se convocé a los docentes de 3° afio que daban esas cdtedras en todos los insti-
tutos que tenian el Profesorado en Educacién Primaria y/o el Profesorado en Educacion
Inicial, ya que en los DC que se implementaron a partir del 2009 aparece este nuevo espa-
cio, por lo tanto se organizd el acompafiamiento que profundiza esta formacién discipli-
nar.

En ese marco se implementaron Jornadas de Literatura, cinco encuentros, en dos de ellos
los docentes tuvieron la experiencia de participar en talleres de escritura de invencidn.

La propuesta incluyé la ampliacidn y revision de conceptos acerca de uno de los temas cen-
trales de la ensefianza de la literatura: la problematica relacidn entre literatura y escuela.
Otros ejes fueron: el libro como objeto material y simbdlico, el canon de literatura, el di-
dactismo en la literatura, las propuestas de trabajo con la literatura y la escritura en el aula,
los talleres de escritura. El concepto de “educacidn literaria” y las nuevas corrientes de
reformulacidn del papel de la literatura en la formacidon de ciudadanos y el didlogo con los
DC del Nivel Superior fueron ejes principales durante el desarrollo del Trayecto Formativo.

Al afio siguiente, en el 2013, el PJDPD se denomind “Desarrollo de conocimiento didactico
en Literatura”'y convocd a docentes de escuelas primarias con un coordinador. Los coor-

10 Los talleristas fueron Claudia Baca, Susana Gonzalez, Catalina Giménez, Gabriela Lois, Carolina Rossi, Miriam Pa-
lacios, César Vargas y Liliana Sartori.

11 En los afios 2010 y 2011 no se desarrollaron talleres de escritura creativa en las escuelas convocadas, se desarro-
llaron mds de 100 proyectos de lectura y escritura cuyo foco fue la Alfabetizacidn Inicial.

12 Este Acompafiamiento fue coordinado por las profesoras: Raquel Turletti, Carolina Rossi, Florencia Ortiz, Cecilia
Sehringer y Maria Gabriela Gay.

13 Colomer, M.T. (1996) “La didactica de la literatura: temas y lineas de investigacién e innovacién. En Lomas, C.
(coord.), La educacion lingtiistica y literatura en la educacién secundaria, Barcelona, ICE Universitat de Barcelona.



dinadores fueron los profesores de Nivel Superior que el afio anterior habian realizado el
Acompafiamiento Curricular.

El dispositivo® incluyd variedad de acciones y propdsitos: lectura de bibliografia especifica
sobre la temdtica de talleres de escritura y conversacidn literaria, realizacién de actividades
de un médulo de Trabajo, participacién de los docentes de ambos niveles en cinco Jornadas
de Literatura, disefio de un Itinerario de Literatura paraimplementar en las aulas y la realiza-
cién de un Foro Final de Intercambio de las experiencias de aula de las escuelas de Nivel Pri-
mario participantes.

Durante el afio 2014, el Proyecto Jurisdiccional convocé a trabajar al Nivel Secundario y al Nivel
Superior en el trayecto “Literatura y escuela: practicas de promocidn de lectura en contextos
pedagdgicos. Nivel Superior. Nivel Secundario”. Se requirié a docentes de Nivel Superior de las
catedras de Lengua y literatura en la Educacién Secundaria y de Prdctica Docente Il del 2° afio del
Profesorado de Educacién Secundaria en Lengua y Literatura de los ISFD de nuestra provincia®.
El Instituto de Nivel Superior invitd a los docentes de las escuelas secundarias asociadas que
ya venian recibiendo practicantes, a participar del proyecto.

Se organizaron tres Jornadas de Literatura, en ellas se trabajaron los contenidos de conver-
sacion literaria, de taller de escritura creativa y de gestidn cultural.

14 En el afo 2013 el titulo del PJDPD fue “Desarrollo de conocimiento didactico en Alfabetizacién Inicial y Literatura”.
En esta presentacidn solo se considera lo relacionado con Literatura ya que el eje de Alfabetizacion Inicial implicé
acciones diferenciadas y con propdsitos distintos.

15 En el 2013 la linea de Literatura del PJDPD fue disefiada por las profesoras: Raquel Turletti, Carolina Rossi, Florencia
Ortiz, Cecilia Sehringer y Marfa Gabriela Gay y se conformaron equipos coordinados por las profesoras: Susana
Arroyo, Liliana Bertolusso, Roxana Canelo, Sandra Curetti, Silvia Bonnet, Elisa Filippi, Susana Gonzalez, Romina
Gonzalez, Susana Giuliani, Estela Beatriz Re, Silvia Lopez, Cecilia Malik de Tchara, Mariana Mitelman, Valeria Mo-
yano, Lourdes Pérez, Barbarita Quiroga, Gabriela Ruffinatto, Adriana Sacco, Laura Saldafio y Manuel Saravia.

16 La némina de los institutos que tenian en 2014 el 2° afio en funcionamiento con el nuevo Disefio Curricular fueron
los siguientes: Instituto de Ensefianza Superior “Mariano Moreno” de Bell Ville; Instituto de Ensefianza Superior
“Simén Bolivar” de Cérdoba Capital; Instituto Catdlico Superior del Profesorado de Cérdoba Capital; Colegio Su-
perior Presidente “Roque Sdenz Pefia” de Cosquin; Instituto Superior “Santa de Juana de Arco” de Cruz Alta; Ins-
tituto de Ensefanza Superior “Arturo Capdevila” de Cruz del Eje; Escuela Normal Superior “Juan B. Alberdi” de
Dean Funes; Instituto Parroquial “P. Luis Kloster” de Isla Verde; Instituto Parroquial “Gustavo M. Zuviria” de Las
Varillas; Instituto de Ensefianza Superior “Eduardo Lefebvre de L.” de Laboulaye; Escuela Superior de Comercio y
Bachillerato Anexo de Leones; Instituto Superior “Maria Justa Moyano de Ezpeleta” de Morteros; Instituto Privado
Diocesano “Dr. Alexis Carrel” de Rio Tercero; Instituto Superior “Inmaculada Concepcién” de San Francisco; Instituto



Los docentes de los dos niveles educativos conformaron los Equipos de Trabajo Local” . La
tarea colaborativa consistié en proponer en las aulas Talleres de escritura, creados por ellos
o cedidos por los coordinadores de DGES. Participaron 17 ISFD y 21 escuelas secundarias co-
ordinados por un equipo de 11 coordinadoras™.

Una apuesta interesante fue la seleccién de un canon de lecturas innovador para los estudiantes
de secundaria y de superior de escritores cordobeses. Esta eleccién redundé en un aumento de
la circulacién y de la difusién de los libros y de los textos de esos escritores en las escuelas se-
cundarias cordobesas participantes, como asi también en la ampliacién del canon de lecturas
propuestas en la formacidn de los futuros profesores de lengua y de literatura.

Los escritores cordobeses™ visitaron las aulas de la escuela para mantener una conversacion
literaria con los estudiantes del secundario y compartir los textos producidos en los talleres
de escritura creativa. En todas las aulas, los textos principales de lectura usados en los talleres
fueron del escritor que los visitaba.

Al final del Trayecto Formativo, los 17 Equipos lograron llevar adelante propuestas muy ricas
en relacidn a la presencia de talleres de escritura en las aulas del secundario y en relacién a
la planificacién de “conversaciones literarias”.

En el Foro de Intercambio,*® se pudo relevar la positiva valoracién acerca de las tematicas
abordadas y el impacto pedagdgico y disciplinar en las practicas docentes, tanto en el Nivel

Superior “Pbro. Juan Vicente Brizuela” de Villa Dolores; Instituto Superior del Rosario Profesorado “Gabriela Mis-
tral” de Villa Marfa. Solamente una institucién participé con el 4° afio ya que se trataba de una carrera a término
en ese ISFD: Instituto Superior “Dr. Carlos Maria Carena” de Mina Clavero.

17 En algunos Equipos se integraron miembros de los Equipos directivos, tanto de superior como de secundario.

18 Las coordinadoras del PJDPD 2014 fueron: Raquel Turletti, Carolina Rossi, Cecilia Sehringer y Maria Gabriela Gay
y se conformaron equipos coordinados por las profesoras: Liliana Bertolusso, Sandra Curetti, Silvia Bonnet, Ale-
jandra Fenoglio, Susana Gonzélez, Romina Gonzélez, Cecilia Malik de Tchara, Mariana Mitelman, Alicia Pocchettino,
Gabriela Ruffinatto y Laura Saldafio.

19 Los escritores invitados fueron Adridn Savino, Marisel Palomeque, Lilia Lardone, Estela Smania, David Voloj, Sergio
Gaiteri, Liliana Mundani, Eugenia Almeida, Sergio Colautti, Mariano Medina y Sebastian Pons. Particularmente en
el IPEM 365 René Favaloro de Villa Carlos Paz fue invitado a participar el escritor Aldo Parfeniuk, oriundo de esa
misma localidad.

20 El Foro de Intercambio se realizé el 21 de noviembre del 2014 en las instalaciones del Instituto C. A. Leguizamén.



Superior como en el Nivel Secundario.

En el 2015 la propuesta alentd la continuidad de lo realizado y profundizd los logros del afio
anterior. Se invitd a los Equipos de Trabajo constituidos a retomar la experienciay a sistema-
tizar el camino transitado en una produccidn escrita que pusiese en circulacién el saber di-
dactico construido entre todos. El proceso se completaria con una publicacién. Esta invitacién
necesariamente requirié de los Equipos de Trabajo un compromiso mayor, ya que el tiempo
y la dedicacidn exigian un gran esfuerzo.

Nuevamente se convocd a los coordinadores y a los docentes de los Equipos.” Se organizd
un dispositivo que permitia acotar el trabajo y poner en comun los propdsitos de una escritura
colaborativa acerca de los saberes didacticos.

Se articuld junto a las coordinadoras un acompafamiento para el desarrollo de esta expe-
riencia: mails para los actores institucionales, pautas y sugerencias para ordenar los objetivos
y los ritmos. Se consensuaron indicaciones para registrar lo que ocurria en las aulas y se reu-
nieron los equipos para compatibilizar criterios pedagdgicos, actualizar acerca de teoria lite-
raria y de teorfa de la escritura.

La sistematizacién de lo construido requirié de un trabajo especial que consistié en buscar
coincidencias en los modos de escribir, en los modos de pensar, en los modos de concebir al
estudiante de secundario y en el tiempo diddctico que se dedicaria a la escritura de los textos
creativos en el aula. La escritura colaborativa de los equipos puso en tensidn los saberes pro-
ducidos durante las distintas trayectorias profesionales de cada uno de sus integrantes, lo
que requirid construir nuevos acuerdos grupales.

Se tomé una decisidn dificil: dejar de lado un enfoque que diera muy buenos resultados el
afio anterior: la conversacion literaria®? para beneficiar el foco en la escritura de las consignas

21 La némina de los institutos que siguieron en 2015 es: Instituto de Ensefianza Superior “Mariano Moreno” de Bell
Ville; Instituto de Ensefianza Superior “Simdn Bolivar” de Cérdoba Capital; Instituto Catdlico Superior del Profesorado
de Cérdoba Capital; Colegio Superior Presidente “Roque Sdenz Pefia” de Cosquin; Instituto de Ensefianza Superior
“Arturo Capdevila” de Cruz del Eje; Escuela Normal Superior “Juan B. Alberdi” de Dean Funes; Instituto Parroquial
“P. Luis Kloster” de Isla Verde; Instituto de Ensefanza Superior “Eduardo Lefebvre de L.” de Laboulaye; Escuela Su-
perior de Comercio y Bachillerato Anexo de Leones; Instituto Superior “Inmaculada Concepcién” de San Francisco;
Instituto Superior “Pbro. Juan Vicente Brizuela” de Villa Dolores.

22 Chambers, A. (2007) Dime. Los nifios, la lectura y la conversacion, FCE, Méjico.



de los talleres de escritura de invencion.

Sin embargo y a los efectos de focalizar, el objetivo principal de la propuesta 2015 fue siste-
matizar el saber pedagdgico construido en torno a la escritura creativa en el secundario.

Los integrantes de los Equipos de Trabajo después de largas discusiones entre ellos y el
Equipo Técnico de DGES acordaron que se publicaria un tnico Cuadernillo La escritura de in-
vencion en el aula de secundario ... de profesor a profesor... que contendria todo lo producido
por los 11 equipos de la Provincia.

La organizacién del Cuadernillo que les presentamos contempla tres corpus de escrituras
que aparecen ordenados por Equipos:

+ el texto propositivo: consignas del taller de escritura,
¢ la opinién de los estudiantes del secundario y
¢ los textos creativos escritos por los estudiantes en el marco de las consignas.

Elinterjuego entre estas diferentes enunciaciones potencid la experiencia que mostramos y
deja constancia de algunos logros.

Los textos propositivos inventados o reformulados por cada equipo siguieron un esquema
de escritura que se fue construyendo casi paralelamente a su planificacién: una serie de pun-
tos que debian estar para orientar la tarea. La decisién fue producir un texto propositivo que
orientara la practica docente y dialogara con los saberes y experiencias de los colegas de
nuestra Provincia.

Las consignas fueron escritas antes de ser puestas en aula, pero lo que se publica es el resul-
tado de varias revisiones realizadas durante los procesos de sistematizacidon, producidas por
los mismos Equipos de Trabajo para adecuarlas al esquema de escritura y favorecer que esta
propuesta sea “resignificada en otras aulas”. Ademas, el equipo técnico de DGES y las coor-
dinadoras realizaron Ateneos de lectura.

En cuanto al segundo corpus de escritura se planificé la presencia del Cuaderno del Taller
en el que los estudiantes escribieron sus reflexiones y opiniones acerca de diferentes aspec-
tos de la experiencia.




El tercer corpus es de los textos creativos escritos por los estudiantes en el marco de las consig-
nas y fueron aportados por las docentes del secundario, quienes los eligieron de acuerdo a cri-
terios propios. A manera de muestra les presentamos una antologia de la gran cantidad de
producciones que quedaron plasmadas en los Cuadernos del Taller o en otros portadores.

La organizacién del indice nos condujo a buscar criterios de ordenamiento y se tomé una de-
cision relacionada con lo geografico. Pero se alienta a que el lector descubra otros modos
de agrupar o de trabajar los talleres, que pueden ser abordados de diferentes modos: itine-
rarios de autores trabajados, de temas, de géneros, de tipos de consignas.

Los talleres publicados son un ramillete que permite conocer la variedad de los contextos
de produccién de las escuelas de nuestra provincia: es un mapa de variedad y diversidad
cultural de zonas geograficas, de profesorados y escuelas del dmbito privado y publico. Al-
gunos talleres conforman una unidad semantica que piden ser desarrollados en mas de una
clase cada uno, como los de Cosquin y de San Francisco, por ejemplo. Otros requieren aden-
trarse en las creencias de cada zona, como uno de Leones y los de Villa Dolores. Otros in-
cursionan en las complejidades de los procedimientos y géneros literarios como los de
Cérdoba, Dean Funes, Laboulaye, Bell Ville e Isla Verde. O el humor en uno de Cruz del Eje.

El taller Lucia, amor y magia fue implementado con alumnos de Nivel Superior porque la pro-
fesora propone en su aula uno especificamente destinado a ese nivel, aunque bien puede
trabajarse en nivel secundario con minimas adecuaciones.

Se respetd lo genuino de la escritura de cada Equipo, de cada docente, se confié en la pro-
puesta de los talleres que los profesores de cada escuela secundaria, de cada instituto juntos
pudieron producir, con sus miradas y sus particulares modos de apropiacién y de expresion.

Los destinatarios especificos de esta publicacién son los docentes de Lenguay Literatura del
Nivel Secundario, los profesores de la formacién docente y los estudiantes de Nivel Superior
del profesorado de Lengua y Literatura.

La realizacién de materiales didacticos como estos, que circulen entre los docentes de las
escuelas secundarias de la Provincia, tiene la intencién de dialogar con los saberes y expe-
riencias de los docentes para que tomen lo que deseen, y realicen sus propias operaciones
de autoria y reedicién, generando asi una respuesta nueva. (Gerbaudo, 2013)

Este trabajo sostenido en torno a la discusidn tedrica, vivencia e implementacién de los ta-
lleres de escritura de invencién, documentaciéon de lo realizado y sistematizacién de saberes



ha impactado en la tarea de muchos de los docentes que hoy estan tanto en las aulas de se-
cundario, como en el sistema de formacion en los Institutos de Formacién Docente.

Les presentamos una propuesta didactica para el Nivel Secundario que acerca el taller de es-
critura de invencién como una herramienta valiosa en las aulas de hoy, ya que posibilita el
protagonismo de los estudiantes en la busqueda de la palabra propia y el protagonismo de
los docentes como coordinadores y autores de talleres.

Les presentamos un Cuadernillo que ha sido entramado en los recorridos de muchos docen-
tes, que juntos tejieron un saber didactico para que circule entre los colegas...por eso ... de
profesor a profesor... comienza a rodar con la ilusién de que siga dialogando con la escuela,
los adolescentes y la literatura.

Maria Gabriela Gay












Introduccion

Donde se anuda la trama...

Enla actualidad, particularmente desde la ultima década del siglo XXI, se han multiplicado los objetos de referencia de las didacticas
de la Lengua y la Literatura. Han estallado las denominaciones que las refieren, por ello la lamada didéactica de la lengua, de la [i-
teratura o didactica de lalengua y la literatura deben completarse con las recientes didactica de la lectura, didactica de la escritura
(y sus vinculos con la alfabetizacion), didactica de la argumentacion, didacticas de las lenguas, didéctica de las précticas del lenguaje,
didactica de la lectura literaria o de la literatura que se construye en el campo de la literatura infantil y juvenil, de la promocién de
la lectura, entre otras (Cuesta, 2011).

En este panorama enriquecido en sus objetos y diverso y profuso en las didacticas que los asumen, los aportes y propuestas de
ensefianza de este Cuadernillo se inscriben en el gran marco que brinda la didactica de la escritura y especificamente el recorte
punteado sobre ella: de la escritura de invencidn. No es un campo auténomo entonces, sino un entramado de distintas perspectivas
didacticas que se percibirdn en la complejidad del tipo de taller de escritura que aqui proponemos.

Contribuir a la renovacidn de la pedagogia de la escritura en la escuela y que los talleres de escritura se constituyan en un modo
posible de ensefiar Lengua y Literatura en el Nivel Secundario son dos de las metas que se manifiestan en La escritura de invencion
en el aula del secundario ... de profesor a profesor...

El alumno escritor se ve impulsado desde las consignas de escritura a explorar el lenguaje, a apropiarse de las potencialidades y
hacerse cargo de las restricciones que le ofrece el sistema de la lengua; por lo mismo esta en permanente proceso de reflexién
metalingtistica. La dindmica del taller apuesta a construir una relacién epistemoldgica con la lengua y la literatura, puesto que el
acto de escribir obliga a desarrollar estrategias, a hacer borradores, reformular, a asumir las limitaciones retdricas (sobre género,
efecto buscado, variedades y registros adecuados, etc.) y de este modo a descubrir nuevos vinculos entre los temas desarrollados
y con otros conocimientos que hasta entonces no se tenfan. Al respecto, Paula Labeur, Sergio Frugoni y Carolina Cuesta (2007)
manifiestan que las producciones ficcionales de los alumnos muestran procesos complejos de apropiacion de la escritura,
atravesados por conocimientos socioculturales sobre la lengua. Por lo que la propuesta de los talleres tiene el sentido de favorecer
estas apropiaciones tan necesarias y de abrir el juego hacia conocimientos nuevos.

En el Cuaderno de trabajo para los docentes Prdcticas de lectura y escritura (2007, p. 13) se cita a James Clifford cuando plantea
que en el proceso de escribir “se dan las posibilidades de que los alumnos entiendan cédmo estan inmersos en el lenguaje, qué
significa volver a escribir el lenguaje como acto de compromiso critico, y aprenden cdmo escribir en diversas formas de

1 Esta cita de Clifford fue extraida de Giroux, Henry. “Estudios culturales y estrategias pedagdgicas. El giro hacia la teoria”. Placeres inquietantes. Aprendiendo
la cultura popular. Barcelona, Paidos, 1996, pp. 192-193. En Ministerio de Educacién de la Nacién. (2007) Prdcticas de lectura y escritura. Literatura. Buenos Aires.



alfabetizacién”'. Es por esto que como equipo sugerimos en un documento? de circulacién interna considerar qué recursos e
intervenciones se tienen previstas para ofrecer y alentar los procesos de construccion de saberes en torno a la literatura y a la
lengua escrita. Y para favorecer tales procesos hemos recuperado un portador particular de la escritura re significado para este
proyecto: el Cuaderno del taller, que sera definido mds adelante.

Otra meta, estrechamente relacionada con la funcién epistémica que tiene la escritura en general, es contribuir a consolidar la
subjetividad y la identidad de los adolescentes. Intentamos situar las practicas de lectura y escritura en un contexto mas amplio
que la ensefianza tradicional. Un escritor se forma con oportunidades que lo consideran una persona singular, social y que puede
llegar mediante la lectura y la escritura al conocimiento de su propia subjetividad. Al respecto hacemos nuestras las palabras de
Michéle Petit y las aplicamos a la escritura de invencidén, cuando plantea que:

En laliteratura en particular nos encontramos las palabras de hombres y de mujeres que permiten a veces que se exprese
lo mds intimo que hay en nosotros, que hacen surgir a la luz del dia a aquel, aquella, que no sabiamos todavia que éramos.
Palabras, imagenes, en las que encontramos un lugar para nosotros, que nos dan acogida, que dibujan nuestros rasgos
(1999, p. 77)-

Tomamos sus ideas referidas a la lectura de literatura, las extendemos al campo de la escritura y decimos que es posible afirmar
que no es un lujo poder pensar la propia vida con ayuda de la escritura de textos creativos, ‘“es un derecho elemental, una cuestion
de dignidad” (1999, p. 81).

El taller de escritura

Si bien la tradicidn escolar poco ha abrevado en los talleres de escritura, en nuestro pais no son una novedad para la escuela
secundaria: ingresaron muchas veces como actividad extracurricular a partir de las experiencias de Grafein (1981), y ya como
actividad aulica a partir de los aportes de Gloria Pampillo (1982), Maite Alvarado y Gloria Pampillo (1988) y claro estd, del maestro
italiano Gianni Rodari (1983). Esta larga tradicion segin Paula Labeur, Sergio Frugoni y Carolina Cuesta “con sus similitudes y
diferencias posibilita plantear practicas de ensefianza de escritura de literatura que capitalicen los significados culturales que
poseen los alumnos y sus saberes acerca de la lengua, los textos y la literatura para volver sus propias producciones objetos de
estudio y reflexién” (2007, p. 13).

Lo fecundo de la modalidad taller tiene su sostén también en el Disefio Curricular (DC) del Ciclo Basico de la Educacién Secundaria
de la provincia de Cérdoba (2011). En las Orientaciones para la ensefianza se sefiala que el aula de Lengua y Literatura debe
organizarse como un “Taller de oralidad, lectura y escritura”, como dindmica de trabajo privilegiada que, al “conformar el aula
como una comunidad de hablantes, lectores y escritores, favorecera (...) el abordaje de los contenidos disciplinares en el marco

2 Revisando la escritura en el Taller de escritura de invencién. Material de circulacién interna. DGES: Area Desarrollo Profesional Docente. Inédito, 2015, p. 7.



de proyectos comunicativos que les den sentido y permitan al estudiante apreciar la importancia y necesidad de su apropiaciéon”
(p- 22). El aula entendida como comunidad se transforma en el espacio comunitario de consenso social y de aceptacion, en el mejor
lugar para propiciar el intercambio dialdgico entre pares y la posibilidad de disfrutar y aprender a través de la emocién. Una razén
que, entre otras, nos lleva a sugerir la practica de la Conversacién Literaria como uno de los momentos privilegiados del taller de
escritura que proponemos.

En relacién con el mismo Disefio Curricular, se incluyen una serie de Contenidos y Aprendizajes que tienen un lugar privilegiado en
los talleres, tales como: disfrute personal y disposicién para discutir y compartir con otros experiencias de lectura literaria, el
reconocimiento de personajes en textos literarios narrativos y escritura de textos narrativos literarios atendiendo a las consignas
de invencién y experimentacion.

Respecto del nombre asignado a quien coordina las tareas de ensefianza de la lectura y la escritura desde la modalidad del taller
en el aula, hemos optado por la figura del docente coordinador: expresién que combina la tradicion del rol del mediador en el
taller pero ahora inserto en la escuela.

La escritura de invencion

En el terreno de las precisiones epistemoldgicas (tedricas y pedagdgicas), es necesario explicar las razones de la seleccidn del
término escritura “de invencién”, en tanto atribuimos este caracter a la escritura de los talleres implementados en las aulas. Esta
es una decisién conceptual, porque también suele llamdrsela creativa, de ficcidn o literaria. Hay discusiones sobre la pertinencia
de cada uno de estos términos pero, sin desconocer los matices distintivos que ellos aportan en la bibliografia de referencia3, se
elige este calificativo propuesto por Maite Alvarado quien en el libro Los CBCy la ensefianza de la Lengua (1997) recupera el término
“invencién” del libro de Gianni Rodari (1983) Gramadtica de la fantasia. Introduccion al arte de inventar historias. Le interesa esa idea
de invencidn “porque toda gramdtica se puede aprender y ensefiar. Y puede hacerse su lugar en el curriculum escolar” (p. 45).
Luego recurre a la retdrica para diferenciar mejor este término de lo creativo y concluye que “la inventio no era creacidn, sino
descubrimiento. (... ) para inventar habfa que saber buscar; la invencién parte de algo ya dado” (p. 45), en tanto que la creacion
supone una nada anterior. Al momento de inventar se necesitan todos los aprendizajes previos, se buscan los mejores recursos
“‘y, en esa busqueda, que se realiza desde la misma escritura, el escritor va reflexionando sobre el mundo real, transformando su
conocimiento” (p. 48).

Esta es la perspectiva que sostenemos en este Cuadernillo: todos pueden aprender a escribir, todos parten de saberes que son
enmarcados, orientados, organizados y re significados a partir de las consignas que el docente coordinador planifica para ser
trabajadas en el aula.

3 Yamencionada en p. 3 al referirnos al taller de escritura.



La escritura de invencidn, y en un sentido mas amplio, también [lamada creativa, es especialmente citada en la propuesta de los
Disefios Curriculares (DC) de la provincia de Cérdoba, tanto del Profesorado de Educacién Secundaria en Lengua y Literatura como
del Disefio de Educacién Secundaria.

Mientras que en el Disefio de Nivel Superior, uno de los ejes organizadores de contenidos en el espacio curricular Taller de Lectura
y Escritura Critica y Creativa de cuarto afio es el de “escrituras creativas”, como hiperénimo que incluye practicas de escritura
ficcional, de invencidn y critica; en el Disefio de Nivel Secundario se expresa que uno de los objetivos del espacio curricular Lengua
y Literatura para primer afio es “explorar las posibilidades del uso creativo del lenguaje”, y luego para segundo y tercer afio ‘(...
) apropiarse, paulatinamente, de recursos propios del discurso literario y las reglas de los géneros como herramientas de la escritura
personal y creativa”( 2011, p. 89).

Esta escritura, como ya se explicd, ha ocupado diversos lugares en la historia de la escuela secundaria argentina. Generalmente
han sido marginales, momentos destinados al recreo, a la diversion mds que al aprendizaje. No obstante “estard siempre como
teldn de fondo de muchas discusiones a lo largo del siglo XX sobre qué y cdmo ensefiar en las clases de Lengua y Literatura, y serd
una alternativa propuesta por muchos profesores al enciclopedismo propio de la historia literaria escolar” (Frugoni, 2006, p. 13).

Tipos de consignas

En cada uno de los talleres elaborados se ha trabajado detenidamente en la formulacidn de la/s consigna/s, texto fundamental en
el taller de escritura. A ella hace referencia el Disefio Curricular de Nivel Secundario (2011), en el apartado de Orientaciones parala
ensefianza, cuando plantea que:

(esta) dindmica del taller demanda una modalidad de intervencién docente caracterizada por el planteo de consignas que
no supongan la presentacién de un simple ejercicio a resolver (en la Iégica aplicacionista), sino verdaderas situaciones
problematicas para cuya resolucion sea necesario desplegar las estrategias propias del habla, la escucha, la lectura y la
escritura.(...) (y entre otras) el cambio del rol del docente como mero evaluador de lo comprendido y producido por los
estudiantes, hacia la figura del coordinador que ensefia (p. 23 ).

Las propuestas de clasificacidn de las consignas son muchas y se puede conocer la variedad que ofrecen en el devenir histérico de
los talleres de literatura y de los talleres de escritura. Fernanda Cano y Ana Maria Finocchio afirman que “en algunos casos, se
trata de diversas miradas que apuntan a destacar un procedimiento puesto en juego. Detener(se) a pensar cada consigna teniendo
en cuenta ese procedimiento puede ser Util a la hora de disefiar propuestas didacticas” (2006, p. 54) y reconocen las siguientes:

® Las consignas de invencién: ponen el acento en la creatividad entendida como juego, como modo de encontrar for-
mas nuevas de decir y de nombrar las cosas. Generalmente exigen un trabajo con la materialidad del lenguaje, con
las palabras y las letras.



m Las consignas de reformulacién: proponen escribir un texto nuevo o bien reformular uno ya existente.

m Las consignas que tienen como objetivo centrarse en un género discursivo determinado: permiten la exploracién de
las caracteristicas principales de ese género aunque sin perder de vista el desafio propio de la consigna. A este tipo
Finocchio también lo denomina consigna para conocer los géneros.

m Las consignas que “al mismo tiempo que enuncian el procedimiento a trabajar o el género que se solicita escribir,
pueden pautar las tareas a realizar (...) introducen sugerencias o recomendaciones, se enumeran los pasos a seguir
pararesolver la consigna, formas de buscar informacion o de generar ideas, de manera que los alumnos puedan or-
ganizarse” (2006, p. 56).

Ana Maria Finocchio en el afio 2009 aporta nuevos tipos, dentro de las que nos interesa destacar por su vinculacién con el campo
de la escritura de invencidn, reconoce:
m Las que se orientan a crear “clima”: toman prestadas producciones de otros dmbitos de la cultura como la musica,
la pintura, el cine, etc., de modo que la escucha o el visionado son pre textos para escribir.

m Lastematicas: proponen un temay a veces un tipo de texto. Apelan a la subjetividad y ponen al estudiante en situa-
cién de soledad a resolver un escrito que en este caso lo reconoce como “escolar” y que no serfan las mejores para
producir textos creativos.

Desde otros criterios Vottero (2015)* agrupa el vasto campo de consignas planteadas en el campo de la bibliografia de referencia,
en tres grandes grupos:

m Ligadas a la exploracién de la memoria: orientadas a bucear en la memoria con aporte de ficcionalizacion.

m De experimentacion con el lenguaje: establecen restricciones que condicionan y encausan el tipo de escritura a pro-
ducir.

m De libre escritura: se parte de elementos motivadores que dan pie a la escritura pero sin otras indicaciones.

En virtud de lo desarrollado, afirmamos que las consignas pueden ser de variado tipo, pero, como plantea Maite Alvarado (2010)
siempre tienen algo de llegada y por eso proponen también un contrato, un acuerdo entre partes, que debe guiar la produccién
y la evaluacidén de los textos. Como herramienta diddctica, la consigna proporciona un marco de referencia compartido por alumnos
y docente, que encauza el comentario y la correccién de los trabajos.

4 Estos conceptos fueron desarrollados por Beatriz Vottero en el power point llamado “Los talleres de escritura en la escuela. La relacién necesaria entre buenas
consignas y procesos de evaluacién”, presentado en el Il ENCUENTRO DE LITERATURA - DGES 2015.



Los itinerarios: diversidad de corpus literarios y de practicas lectoras

La linea de renovacidn didactica de estas ultimas décadas se plasmo en los nuevos Disefios Curriculares de la Provincia (2009) de
los diferentes niveles del sistema. En ellos se sustituye el término ensefianza de la literatura por el de educacion literaria.

Hay un cambio de perspectiva que plantea el paso de una ensefianza basada en el aprendizaje del discente al del aprendiz; como
lo sefiala Teresa Colomer (1996), hay una reformulacién del papel de la literatura en la formacién de los ciudadanos, como forma
de construccidn cultural del individuo, que asume la diversidad del corpus literario y la multiplicidad de practicas educativas
utilizables. Paula Labeur, Sergio Frugoni y Carolina Cuesta (2007) manifiestan que:

La literatura permite a los lectores el acercamiento al conocimiento, a los diversos saberes, por su posibilidad de absorber
y trabajar, por medio de la ficcidn, todos los tipos de discursos: histdricos, politicos, religiosos, mediaticos, raciales,
sexuales, etc. Los textos literarios tejen unaimagen de todos los lenguajes que circulan socialmente, de todos los saberes,
deseos y esperanzas, desencantos y frustraciones colectivas que en un momento histdrico constituyen la realidad de esa
comunidad (p. 8).

Al sefialar los grandes ejes de larenovacion didactica, esta especialista destaca la necesidad de la construccidn colectiva del sentido
a partir de la comparacién -coincidente o contrastada- entre las obras leidas, la creacién de corpus ampliados y disfrutables por
los lectores como via complementaria para que los estudiantes vayan construyendo su conocimiento sobre el funcionamiento
literario. En esta linea se inscriben las propuestas de secuencias diddcticas basadas en itinerarios de lectura literaria. Se trata de
una forma organizativa que surge para dar cabida a la diversidad de textos y de practicas lectoras, para superar la Unica eleccién
del canon consagrado y lo cronolégico.

Este formato ofrece la posibilidad de programar parte de los contenidos de ensefianza a través de itinerarios textuales organizados
por tépicos, que van desde la seleccidn de ejes tematicos a ejes argumentales y motivos literarios. De este modo se posibilita a los
alumnos ampliar progresivamente su capacidad de lectura desde los textos mds préximos a los mas lejanos a sus experiencias
literarias y de vida. El itinerario sitda la obra en un contexto muy amplio de relaciones témporo espaciales: la literatura como forma
cultural en didlogo con la tradicidn y las literaturas nacionales, motiva curiosidad. Y, entre otras ventajas, permite el uso de textos
muy variados en el tipo de género, en uso fragmentado o completo, en su valor candnico o alternativo; con los cuales se gana en
familiaridad e interés. Esta forma organizativa fue la que nos permitid trabajar, por ejemplo, con autores cordobeses del siglo XX
durante el afio 2014 y en parte en el 2015. Algunos de ellos son muy difundidos y otros estan en proceso de divulgacién.

La conversacion literaria

La conversacion literaria es un enfoque y a la vez una actividad que permite superar y cuestionar modos de leer institucionalizados
y a veces valorados en el dmbito de la escuela secundaria, dentro de un complejo entramado de saberes y tradiciones que, entre
otras, actualizan la nocién del autor como el dador de sentido en un texto literario. Sin embargo, esos saberes son puestos en



cuestion o tensionados al convertir a los alumnos en protagonistas de la construccidn de los posibles sentidos, ocasion en la que
sus conocimientos son resignificados y valorados.

En funcidn de los logros obtenidos y la aceptacion del enfoque de la Conversacién por parte de los docentes y de los alumnos en el
afo 2014 a lo largo del trayecto del Proyecto Jurisdiccional de Desarrollo Profesional, sugerimos su inclusién dentro de la estructura
del taller a planificar. Entre las conclusiones logradas a partir del encuentro de una comisién de docentes que reflexiond sobre los
aportes de esta actividad en el aula del secundario, se destaca lo siguiente: “es imprescindible generar condiciones institucionales
tales como acuerdos previos con colegas sobre por ejemplo, lo que significa ceder la palabra a los alumnos, como por ejemplo no
intentar imponer “disciplina” porque se los ve desordenados charlando animosamente y no se sabe que estdn en medio de una
conversacion literaria, por lo cual se les ordena ‘silencio” (... ) y mientras menos hablamos (los docentes) méds dicen los chicos”.

La importancia otorgada a la Conversacion Literaria se emparenta también con la que se le atribuye en el DC del ciclo basico de la
Educacion Secundaria. En el apartado: Ejes de comprensién y produccién oral, lectura y literatura,

dentro de los Objetivos se incluyen:
¢ Participar en diversas situaciones de escucha como interlocutor activo y participativo,
¢ Fortalecer su proceso de formacién como lector critico y auténomo,

¢ Participar activamente en situaciones de didlogo y discusién de interpretaciones en relacién con la lectura,

dentro de los Aprendizajes y Contenidos se incluyen:
¢ Disfrute personal y disposicidén para discutir y compartir con otras experiencias de lectura literaria,

¢ Socializacién y discusién de interpretaciones y juicios de apreciacion y valoracién (dando cuenta de la progresiva
apropiacion de saberes sobre el discurso literario...)

y dentro de las Orientaciones se incluyen:

¢ Organizar el aula como taller, donde las actividades se organicen como intercambios entre los participantes; por
ejemplo conversaciones.

¢ Hablary escuchar en la clase de lengua y literatura.

Notas distintivas de los talleres de escritura de invencién del Cuadernillo

El encuadre tedrico hasta aqui planteado es el que fuimos construyendo con numerosos aportes: a partir de la lectura de la
bibliografia, a partir del trabajo sostenido en las aulas en estos afios, de las devoluciones de estudiantes, docentes y de nuestras
propias experiencias como equipo técnico. Este trabajo colaborativo dio como resultado la produccidn de talleres que plantean
diferencias respecto de lo que los tedricos del campo plantean como taller de escritura. Las mismas obedecen al desafio de
escolarizarlo, de incluirlo como modalidad privilegiada de ensefianza de la Lengua y la Literatura en el aula de secundaria, sin



desnaturalizarlo como tal. Este desafio explica las particularidades y las opciones tedricas y metodoldgicas que tomamos para dar
lugar a la escritura en la [égica escolar de la escuela secundaria:

e Son talleres ya puestos en aula, se presentan las producciones de los alumnos y sus reflexiones surgidas a partir de
lo acontecido efectivamente en las escuelas. No son propuestas ideales.

e Han sido escritos por docentes que estan dando clase en escuelas de gestidn estatal y privada del Nivel Secundario,
la mayor parte de las veces en equipos interniveles, con profesores del Nivel Superior. Ha participado el Equipo de
Trabajo -todos sus integrantes o algunos- asumiendo el rol de autores en la planificacién por lo cual sus nombres fi-
guran antecediendo cada taller. Es decir, los talleres han sido planificados por los docentes a cargo del aula, no por
especialistas.

e Se otorga especial importancia a la presencia continua de la modalidad taller en las aulas para que la lectura y la es-
critura de textos literarios y creativos se instalen como priacticas, es decir, como un continuum. Por ello los equipos
han gestionado con las autoridades y con sus colegas, variadas estrategias que les garanticen un tiempo diddctico
extendido. En la mayoria de los casos los talleres se implementaron en mas de un encuentro, la planificacién en re-
lacién a los tiempos fue heterogénea: algunos talleres se realizaron en dos encuentros y otros a lo largo de un mes.
Esto significa que los cldsicos momentos del taller sefialados por Gloria Pampillo (1982), que se organizan en un en-
cuentro, en esta propuesta pueden distribuirse en dos o mds clases. Por ello muchos equipos han organizado los
textos compafrieros (que serdn definidos mas adelante) en forma de itinerario, que, en tanto modalidad de lectura
extensiva no podria darse en el formato clasico del taller.

e Como equipo técnico hemos acordado una planificacidn, un esquema comun a considerar, con los siguientes apar-
tados:

Titulo

Introduccidn

Escenario (donde se nombra el o los textos comparieros)
Momentos (cantidad variable)

Recursos utilizados

Bibliografia

Esquema del taller

El texto propositivo estd organizado de la misma manera para todos los equipos y por consiguiente para todos los talleres que se
planifican. Es también una nota distintiva, una marca de orillo de nuestra propuesta.



® La Introduccién es donde se enuncian aquellos contenidos de literatura que seran ensefiados, donde se los contex-
tualiza y justifica. Tomamos la decisidn de que el docente coordinador del taller explicite los contenidos del Disefio
Curricular -de Cdrdoba en este caso- seleccionados para ser trabajados, en dos ocasiones: en la Introduccidn y en el
ultimo momento, destinado a la sistematizacién de los contenidos ensefiados.

Es el espacio en donde se explica brevemente el sentido y objetivos del taller. Tiene su continuidad y cierre en el mo-
mento final, de la sistematizacidn. El trabajo realizado a lo largo de los afios 2014 y 2015 nos habilita a pensar que es
significativo para la configuracién de la autonomia profesional trascender las propuestas de las editoriales, ya sea el
manual para el alumno o el cuaderno del profesor que lo suele acompanar. Poder decidir efectivamente qué ensenar
y el alcance de esos contenidos es reivindicar el rol del docente como productor de saber, saber construido en el
aulay colaborativamente junto a sus colegas.

Los contenidos seleccionados junto a la consigna que orienta el trabajo de escritura de los estudiantes contribuyen
directamente a brindar criterios claves en el momento de la evaluacién.

®© Los escenarios: tanto en el momento de la lectura, de la conversacién o de la escritura y directamente asociados a
las consignas, cobran especial importancia los escenarios, a los que los entendemos de dos maneras: como el uso
de diversos espacios reales dentro y fuera de la escuela, ya sean el aula, pasillos, bibliotecas, SUM, patios, clubes,
instituciones culturales, espacios verdes cercanos, etc. Y también como ambientaciones ligadas directamente a las
tematicas planteadas en la consigna. Hemos comprobado que la posibilidad de trabajar en espacios reales diferentes
al del aula como la de ingresar a espacios “recreados” son opciones que actian de modo semejante al de los ritos
de iniciacidn de los nifios mds pequefios cuando son introducidos al momento del cuento en el jardin y la primaria.
Actian como la llave de entrada al mundo de la ficcidn.

Estas ambientaciones no son obligatorias, algunos de los talleres llevados a cabo no han construido escenarios. Sin
embargo, las observaciones de los alumnos en sus Cuadernos del taller muestran cémo éstos predisponen positiva
y alegremente al trabajo, contribuyen a generar paréntesis en la rutina escolar y a trasladarlos a un tiempo/espacio
diferentes. Del mismo modo, en los docentes que van pensando y juntando elementos para el armado también se
va generando un clima de expectativa hacia las reacciones de los estudiantes.

Las intervenciones pueden ser minimas -un mantel y un objeto- o mds producidas: ambientar un espacio con detalles
acordes al texto compafiero, fotos y textos propios del escritor seleccionado para leer, etc. Dada su importancia, se
han sefialado los elementos que se sugieren para construir los escenarios, en un apartado especial lamado “Recur-

”

SOs™.



® Momentos del taller

Tomamos aunque con variantes, la estructura de Gloria Pampillo (1982) ya que su planteo, como dice Sergio Frugoni,
supera los prejuicios que diferencian la flexibilidad del taller frente a la racionalidad de la clase. Ella se preocupa por
el trabajo con la escritura en la escuela y para esto “propone un “sistema de trabajo” articulado en cinco momentos
fundamentales: formulacién de la propuesta, escritura, lectura de los textos, comentario y evaluacién del trabajo;
(...) a partir de consignas como una alternativa posible para la ensefianza de la Lengua y la Literatura y una forma
de volver la escritura accesible e interesante para todos” (2006, p. 34).

P En el Primer momento se realiza la presentacién del taller y la lectura del texto compafiero o visionado de videos
silos hubiera. Ni en el taller literario ni en el taller de escritura es imprescindible la presencia del libro como punto
de partida, no obstante hemos decidido instalar en las aulas el trabajo con su materialidad y lo hemos denominado
texto compafiero.5 Lo importante es que siempre haya ocasion para manipularlo en soporte papel: un libro com-
pleto, un fragmento, un capitulo, un cuento, un poema; es decir que en cuanto al corpus literario, se pueden es-
coger textos de cualquier género y pueden incluirse otro tipo de textos como videos y peliculas.

P En el Segundo momento se realiza la conversacion literaria -si es que se prevé su trabajo- en base al 0 a los textos
compafieros seleccionados, a partir de una previa planificacidn de las preguntas, siguiendo los aportes de Aidan
Chambers (2007).

P El Tercer momento es el de la escritura. Gloria Pampillo (1982) otorga fundamental importancia a la elaboracién
de la consigna para que permita que alguien sea llevado a una reflexién de orden lingtiistico o literario que active
los procesos cognitivos, lo abra a conocimientos nuevos y lo ayude a recuperar los previos. Destacamos la con-
fianza que deposita en las posibilidades del estudiante como productor:

Un escritor, como ya habia planteado Grafein, que escribe a partir de una consigna que se parece bastante a
un problema de ingenio y para resolverla es invitado a recurrir ya no a un conjunto de saberes sistematizados
con anterioridad, sino a laimaginacién y al “conocimiento literario” que cada uno tiene (Frugoni 2006, p. 36).

En este momento, entonces, cobran especial relevancia las consignas de escritura que han sido cuidadosamente
planificadas por el equipo autoral, asi como las tareas de revisidon que pueden ser parte de este momento o rea-
lizarse con posterioridad al realizar los comentarios. En todos los casos son consideradas practicas especificas

5 Serecomienda poner en circulacién las colecciones de libros que llegaron a las bibliotecas de manera virtual y/o en papel, en los tltimos afos, a partir de la
implementacidn de los planes nacionales y provinciales de lectura como parte de politicas de promocién y acceso a los libros en las escuelas.



del proceso de la escritura.

Nuestro Cuadernillo ofrece variedad de consignas en sus talleres, y una posibilidad de uso interesante seria se-
leccionarlos en funcidn del tipo de consigna para generar diferentes itinerarios de escritura centrados en ejes co-
munes, cada uno proponiendo a los alumnos sus requerimientos y exigencias escriturarias especificas.

Almomento de construir las consignas pensamos que es valioso vehiculizar a través de ellas un modo de entender
el trabajo con la literatura en su productiva interrelacién con el arte. Las Orientaciones para la ensefianza del Di-
sefio Curricular del Ciclo Basico de la Educacién Secundaria indican que las propuestas han de ser diversas y que
“podran planificarse actividades permanentes para trabajar la vinculacién de la literatura con otras manifesta-
ciones artisticas” (2011, p. 22). Debido a esto muchas veces se solicitan producciones donde la escritura se abre
a otros lenguajes que la enriquecen desde la musica y la plastica, ya sea desde las consignas para crear clima o
como parte de una consigna secuenciada.

En el momento de la escritura, mucho de lo planificado se corporiza en los multiples y variados materiales escritos
de apoyo surgidos de la inventiva de los docentes. Cumplen diferentes funciones: ser incorporados a los textos
a escribir por los estudiantes, ser tomados como modelos, como fotocopias de los textos compafieros cuando
no existe la posibilidad de ofrecerlos en su soporte original, como estimulos para crear clima y ayudar a generar
ideas, etc. Para esto se ponen a disposicién de los alumnos diferentes tipos de materiales: listados de adjetivos,
verbos conjugados, verbos en infinitivo, citas textuales extraidas del texto compafiero para ser incorporadas y/o
guiar en el uso de un tipo de narrador determinado, palabras extraidas de los textos a leer, oraciones inventadas,
fragmentos seleccionados de novelas con discurso poético, poemas impresos, siluetas de nubes con pensamien-
tos, definiciones de figuras retdricas disponibles para ser utilizadas en la escritura. También se disponen libros
con modelos de textos cuya escritura se solicita, como por ejemplo coplas, colmos, trabalenguas, descripciones;
sefialadores con tiras de historietas y gigantografias con los textos compafieros, entre otros materiales.

El cuarto momento es el de la lectura de las producciones y responde candnicamente al momento de lectura
planteado por Gloria Pampillo (1982); es cuando el grupo clase se transforma en publico, que por haber partici-
pado también del trabajo “es ademds capaz de ofrecer una excelente lectura ya que conoce ‘de lo que se trata’
como un experto, y puede evaluar similitudes y diferencias con sus propios textos” (p. 15).

El pentltimo momento es el de los comentarios sobre el texto producido: todo texto es bien aceptado, el docente
coordinador debe saber realizar una lectura que mds alla de corregirlo (Pampillo habla aqui del Iapiz rojo), “se
encamina a conocerlo y darlo a conocer o propiciar su conocimiento” (p. 16). Frugoni define al comentario como
“un género de intervencién” (2006, p. 40), como trampolin para que el autor vuelva a leer su texto, lo revise y



eventualmente lo reescriba, apoyado por indicaciones que lo ayuden. Este es el momento mds propicio para los
procesos de revision en diferentes modalidades, a cargo de los alumnos y/o del docente; a las que nos referiremos
después.

P El altimo momento es innovador y tal vez “disruptor” en la tradicién de los talleres de escritura de invencién y
por ello uno de los mas distintivos de nuestro Cuadernillo junto a la planificacion de la Introduccién. Es un mo-
mento que se aleja de aquellas representaciones del taller como recreo, como momento de gratuidad, distante
de la zona del aprender y mas cercano al puro juego. Planteamos aqui la sistematizacién, donde, como ya lo ade-
lantamos, se anticipan y explicitan las reflexiones tedricas que se consideran posibles de ser elaboradas a partir
de los aprendizajes esperados y que exceden, las mas de las veces, lo efectivamente trabajado para dar curso a
la consigna.

Guarda directa relacién con la Introduccién ya que es el espacio donde el docente, que parte del conocimiento y
lectura del Disefio Curricular, recupera los contenidos trabajados efectivamente, los organiza, explicita los obs-
taculos superados, las ideas construidas y ayuda a comprender qué de lengua y qué de literatura se ha trabajado
y aprendido en el taller. Por esto, es donde se visibiliza especialmente el cardcter escolar o pedagdgico de los ta-
lleres.

Estas tareas junto a la planificacion de la consigna que orienta el trabajo de escritura, contribuyen directamente
a brindar criterios claves en el momento de la evaluacién, tema profundamente polémico cuando se lo relaciona
conlos talleres de escritura. A medida que como equipo fuimos planificando los talleres, recogimos observaciones
y pedidos de los docentes, entre ellos el referido a este tema: dado el tiempo didactico otorgado a los talleres 'y
que los mismos son propuestos como ocasion para la ensefianza y aprendizaje de contenidos de Lengua y de Li-
teratura del Disefio Curricular del nivel, necesitan ser legitimados a partir de una evaluacion.

Cuaderno del taller

Para materializar la escritura de los alumnos se instrumentd lo que el equipo acordé en llamar Cuaderno del taller, dispositivo que
permite no sélo registrar la experiencia, incluyendo las reflexiones y sentires de los estudiantes sino también organizarlay ala vez
jerarquizar laimportancia y valor del registro de aprendizajes de los estudiantes, tanto para los docentes como para los alumnos.
En el documento de circulacion interna Sentidos del Cuaderno del taller (2015) se lo define como:

Un espacio donde las hipdtesis, las intuiciones, las reflexiones y las preguntas de los alumnos son protagonistas a la vez
que da cuenta de sus propios procesos de aprendices. Entonces, es también una estrategia diddctica, en tanto permite



articular lectura y escritura, poner en funcionamiento los conocimientos acerca de la lengua, de los textos, de la literatura,
que los alumnos desarrollan dentro y fuera de la escuela. (...) es un espacio donde ingresan sus comentarios, sus opiniones
y juicios en relacién con lo que escriben, leen, las dudas y preguntas que les surgen, asociaciones, e incluso citas de las
frases o los fragmentos que mds les gustaron o de los que menos les gustaron, tanto de lo que escribieron ellos mismos
u otros. El cuaderno es un espacio para escribir la experiencia, la accién sentipensante®. Escribir es necesariamente

reflexionar, la escritura produce y conduce a la reflexion.

Para implementar el Cuaderno en las aulas los profesores contaron con sugerencias presentes en el mismo documento, tales como
tipo de portador posible de usar y su preparacién, presentacién, organizacién interna, modo y frecuencia de uso, los tipos de
textos que se podian incluir alli y su aprovechamiento como “lugar para identificar avances (... ) a la vez que definir criterios e
indicadores para pensar una evaluacién acorde a esta experiencia particular que ofrece la modalidad del taller de escritura” (p. 2).

Revisar, corregir y evaluar

Si entendemos que el dominio de la escritura supone también aprender a leer la propia escritura, el taller se abre como espacio
pedagdgico donde esa practica puede desarrollarse. Por esto es que cobran importancia las tareas de revision.

Pensamos que en muchas aulas del secundario la practica de la revisidn de aspectos gramaticales -tanto oracionales como textuales-
estd presente, pero para muchos profesores y estudiantes incluir la revision de aspectos vinculados a la especificidad de lo literario,
puede resultar, al menos, mas original o novedosa. Es por ello que entre todos se elaboraron pautas’ o modos de desarrollar la
revision sin que lleguen a convertirse en recetas o lugares ajustados para el “hacer”. Son ideas y conceptos para seguir trabajando
la escritura en los talleres:

Aquella consigna que orienta la “hora de escribir” también orienta ‘la hora de revisar’. Esta relacién en la que se solapan
los procesos de escritura y de revisién constituye un momento de gran riqueza diddactica. Esta sostenida en el concepto
de modelo procesual de la escritura al cual adherimos”. Es por esto que al momento de la revisidn de la escritura sugerimos

considerar: ¢Se ajusta a la consigna? ;se enriquece la consigna desde la resolucién de la misma? ;cémo?

Ensefiar la revision de los textos que se producen en el aula implica un proceso a largo plazo, por lo tanto sugerimos que
ante cada texto leido y compartido habrd un procedimiento o algunos en particular para destacar y pensar sobre ély en
otros textos puede resultar mas interesante sefalar y reflexionar otros procedimientos.

Hemos organizado orientaciones para la revisiéon considerando dos aportes fundamentales:

6 Palabra tomada del texto “Celebracién de las bodas de la razén” En El libro de los abrazos. Galeano, E. Siglo XXI, 1993.
7 Revisando la escritura en el Taller de escritura de invencién. Material de circulacién interna. DGES: Area Desarrollo Profesional Docente. Inédito, 2015.



* Aportes desde la gramatica oracional y textual.
* Aportes desde la teoria literaria.

Son un punteo posible e incompleto que serd completado segun las individualidades de los docentes, de las aulas y las
escrituras que se produzcan.

Es decir, tal como lo planteamos en el documento mencionado la implementacidn de los talleres supone para nosotros tomar la
decisién didactica de definir ala reescritura como practica habitual propia de la escritura y en este caso de la escritura de invencion:
escribir uno o mas borradores hasta llegar a la version final, a partir de procesos de revisién en diferentes modalidades, a cargo
de los alumnos y/o del docente. No estamos hablando de planificacién porque no es lo propio del taller de escritura, sino de la
importancia otorgada a las tareas posteriores de revisidn antes de llegar a la correccién que realiza:

el profesor sobre el texto final que el autor considera ya listo para entregar o compartir (... ) puntualizando: la revisién se
realiza sobre los borradores durante el proceso de escritura y la llevan a cabo los autores y los no autores del escrito. Los
no autores pueden ser los pares o los docentes. En cambio, a la correccidn la realizan siempre estos Ultimos sobre el texto
final que el autor considera ya listo para entregar o compartir. En muchas ocasiones son ellos quienes pueden decidir
cudndo un texto esta listo para ser corregido si advierte la inseguridad o falta de autonomia de los alumnos para resolver
si puede dejar de ser borrador y ser el definitivo. Entonces el caracter de “texto final” serad una decisién que el autor podra

tomar solo, con su educador o con el grupo de la clase.

Durante el proceso de los Talleres de escritura de invencidn los estudiantes usaran el Cuaderno del Taller para escribir el
“primer texto” y hacer sobre él las revisiones. En algunas ocasiones lo pasaran en limpio y sera la o las reescritura/s del
texto original. También puede suceder que en otras ocasiones no se lo pase en limpio y queden las marcas, tachones,
flechas sobre el cuerpo mismo del texto dando cuenta de lo que se ha modificado. El texto final resultante puede ser el

que luego se publique o quede en su Cuaderno de Taller.

Respecto de la tarea de evaluar, en el documento interno ya citado planteamos algunas cuestiones a considerar, que acompafian
al docente en esta tarea:

El proceso de participacién en el Taller de Escritura de invencién de los alumnos del secundario significa el trabajo con
contenidos del DC del Nivel, por lo tanto el proceso de aprendizaje lleva una calificacién. Sugerimos que esta nota surja
de la consideracién de una variedad de items tenidos en cuenta a lo largo del tiempo, o sea, durante el proceso y evaluados
cualitativamente, y en este sentido nos parece que no deberia ser el promedio de "notas’ intermedias. Sugerimos algunos

items tales como:

» Desarrollo de quehaceres del lector de literatura propios de un camino que se va haciendo junto a los miembros



de la comunidad de lectores, es decir junto al profesor, los compafieros, otros lectores: hablamos de incorporar la
lectura como practica habitual en diversos escenarios tales como el aula, la biblioteca de la escuela, una biblioteca
popular, la biblioteca del barrio, en una tertulia literaria, etc. Aprender que hay muchas y muy diversas maneras
de leer, Graciela Montes (2007) plantea entre ellas, leer en solitario, simultdneamente pero en paralelo, cada uno
con su texto, colectivamente escuchando a un lector en voz alta, leer de a dos, leer en circulo, leer escuchando la
lectura del otro, dar la palabra al compafiero, recomendar y recibir recomendaciones de un compafero o del pro-
fesor, discutir los sentidos del texto junto a otros, o comentar y releer haciéndose preguntas, acotando, remitién-
dose a otros textos, “cruzando hallazgos, hipdtesis, fantasias”.

» Desarrollo de quehaceres del escritor de textos de invencidn propios de un estudiante que afianzay avanza en el
camino de la cultura escrita y que estdn claramente enunciados en los aprendizajes y contenidos planteados en el
Disefio Curricular del Ciclo Basico de la Educacién Secundaria (2011).

» Presenciay uso del Cuaderno del Taller como el portador por excelencia que “atesora” los quehaceres antes se-
fialados, donde quedan reflejadas sus interpretaciones, sus opiniones, sus sentimientos, sus descubrimientos (tal
vez surgidos durante las conversaciones literarias), sus escrituras iniciales, los borradores, los textos de otros, los
comentarios de esa comunidad de la que participa.

» Atencidny consideracién de los comentarios y sugerencias de los compafieros y del docente.

» Participacién en las conversaciones literarias y como comentarista al momento de la escucha de los textos de los
compafieros.

» Etc.etc.

Algunas conclusiones

A modo de primeras conclusiones provisorias que seguramente se irdn enriqueciendo con los aportes de cada equipo que
implemente estos talleres (con las adaptaciones que considere pertinentes), enfatizamos el valor que tiene la gestion de las
condiciones institucionales y didacticas para que esta propuesta de ensefianza de la escritura de invencidn en las aulas pueda
desarrollarse y contribuya a renovar la pedagogia de la escritura en la escuela. Esta debe entender que los resultados no son
inmediatos sino a largo plazo y que, por tanto, los talleres deben trabajarse en forma sostenida, conquistando espacios y tiempos
en las planificaciones.

En este mismo sentido, el hecho de que los profesores tengan la posibilidad de conocer y vivenciar la experiencia del taller es
sustancial para que, convencidos de su valor, lo sostengan animosamente. Como plantea Manuel Urbina en la Sintesis del foro



“Propuestas de escritura creativa para la renovacion de la pedagogia de la escritura’”:

(Importa) dejar en claro que si se puede innovar, que hay caminos diferentes a los sabidos, probados y contraproducentes
que ha mantenido la tradicidén escolar. Para que esto se haga realidad, el orientador de un proyecto creativo debe saber
comunicar, debe involucrar a la comunidad educativa. (Y algo muy valioso) es perseverar, mostrar resultados y, poco a

poco, ir ganando reconocimiento y aprobacién por parte de la comunidad educativa” (s.f., p. 12).

Es lo que ha sucedido en el trayecto que hemos propuesto, hubo un proceso de formacién de los docentes luego del cual
vivenciaron los talleres para ser ellos mismos, a posteriori, los que los planificaron, los llevaron al aula y contagiaron a sus colegas
y directivos de muchas de las escuelas. Alli pudieron percibir los resultados de su trabajo en los adolescentes y en las practicas de
los profesores a cargo.

Reconocemos que la ensefianza de la literatura ha cobrado una fuerte presencia en los contenidos prioritarios de las politicas
educativas y en los Disefios Curriculares de los diversos niveles, desde fines del siglo XX; no obstante, al hacerse presente en las
planificaciones y en la labor concreta de las aulas se abren interrogantes que corporizan problemas de diferente orden, tanto en
lo tedrico como en lo metodoldgico: las inevitables tensiones entre el taller y la clase, lo libre y lo reglado, ensefiar lengua o ensefiar
literatura, ;se puede aprender lengua cuando se aprende literatura? ;qué se escribe en las clases de literatura?, ;tienen lugar las
escriturassentipensantes?, ;aprender resolviendo cuestionarios o aprender leyendo, conversando, escribiendo, pintando..?, revisar,
corregir y evaluar: ¢;cudndo? ;quiénes lo hacen?, ;se puede evaluar una produccidn creativa?...

Nuestra propuesta de Talleres de escritura de invencidn con particularidades diferentes a las de los talleres de escritura sefialadas
en la bibliografia de referencia y derivadas de asumir su insercién en la escuela, es una respuesta posible. Demuestra que puede
ser una modalidad privilegiada de ensefianza de la Lengua y la Literatura en la cual ni la Literatura ni el taller se desnaturalizan en
el proceso.

Gerbaudo sefiala la importancia de la formacién de los docentes que les permita “firmar” sus aulas: “... en muchas ocasiones las
aulas de literatura se han disefiado desde las editoriales de venta de manuales que parametraban desde la seleccién de contenidos
y textos hasta el disefio de las evaluaciones con sus respuestas” (2013, p. 5). En esta modalidad que proponemos, cada taller tiene
sus autores y las producciones y reflexiones son de los alumnos que los vivenciaron. Gerbaudo también afirma que:

Advertir que las diddcticas se elaboran a partir de practicas de los docentes en ejercicio ayuda, mediante analogias y
contrastes, a ejercer un control epistemoldgico sobre los quehaceres y a fomentar la confrontacién y el debate respecto
de las maneras de encarar el trabajo sin buscar férmulas ni recetas validas para todo contexto y caso (p. 5).

Esto es lo que sucede en los equipos, los docentes consideran el esquema de planificacion y la estructura de momentos del taller
consensuados, pero siempre atentos a sus propias caracteristicas como grupo de profesores, a su realidad institucional y a las
caracteristicas del grupo clase. Por otro lado la naturaleza de las notas distintivas del taller de escritura de invencién que



proponemos, favorece una recepcién que necesariamente debe enriquecerse con los aportes de cada docente que reciba este
Cuadernillo. Es nuestra intencion que ellos encuentren aqui una base, de la cual partir para hacer sus propias reformulaciones o
convertirse en autores de sus propias planificaciones de talleres de escritura.

Creemos que hemos construido opciones tedricas y metodoldgicas que intentan dar otro lugar a la ensefianza de la escritura de
invenciony de lalengua en la Iégica escolar de la escuela secundaria, otro lugar al docente que como autor produce saberes junto
a sus colegas desde el aula, y otro lugar a los alumnos en el proceso de aprendizaje de la Lengua y de la Literatura. Lugares todos
de protagonismo, colaboracién y de intenso trabajo y disfrute.

Cecilia Sehringer
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INSTITUCIONES PARTICIPANTES - 2015

Bell Ville

B Escuela Normal Superior ‘“José
Figueroa Alcorta”
Directora: Viviana Pochettino
Vicedirectora: Cristina Pratto
Nivel Secundario
Directora: Silvia Rossi
Profesora 1° afio de Lengua y Literatura:
Gisela Pesaresi

I Instituto Superior del Profesorado
“Mariano Moreno” Directora: Martha Costa
Profesora 2° afio de Lengua y Literatura en
la Educacién Secundaria: Patricia Pepicelli

B Centro Superior Polivalente de Arte
“Martin Malharro”

Nivel Secundario

Directora: Claudia Copertari
Vicedirector: Mauro Antufa
Profesora 3°afio “A” de Lengua 'y
Literatura: Gladys Calismonte

Cérdoba Capital

B0 Escuela Normal Superior

“Dr. Alejandro Carbé”

Directora: Carmen Mamani
Nivel Secundario
Vicedirector turno mafana: Gabriel
Ponte
Vicedirectora turno tarde: Ménica
Molina
Profesora 1° afio “D” turno manana de
Lengua y Literatura: Miriam Bordolini
Profesora 1° ano “E” turno mafana de
Lenguay Literatura: Patricia Cometto
Profesora 1° afio “E” turno tarde de
Lengua y Literatura: Sonia Mayoral

I Instituto de Ensefianza Superior
“Simén Bolivar”

Directora: Médnica Francettic

Profesora 2° afio de Lengua y Literatura en
la Educacién Secundaria: Claudia Baca

Cérdoba Capital

I IPET N°357

Director: Angel Rollan

Profesora 3° afio “A” de Lengua
y Literatura: Susana Prolo
Profesora 3°afio “B” de Lengua
y Literatura: Valeria Borgogno

I Instituto Catolico Superior
Directora: Liliana Ferrer
Profesora 2° afio de Practica
Docente Il: Mirta Morales
Profesora 2° afio de Lengua'y
Literatura en la Educacién
Secundaria: Ana Simonetti




Cosquin

B Colegio Superior Presidente
“Roque Saenz Pefia”

Director: Eduardo Ratti
Vicedirector: Pedro Peralta

Nivel Secundario

Profesora 2° afo “A” turno manana
y 3°afio “A” turno tarde de Lenguay
Literatura: Ana Beatriz Pereyra
Profesora 3° afio “A’” turno mafana
de Lengua y Literatura: Sonia Beatriz
Vera

Nivel Superior
Profesora 3° afio de Didactica de la
Literatura: Gloria Bustos

Cruz del Eje

B Escuela Normal Superior “Republica
del Perd”

Director: Gabriel Pereyra

Vicedirector: Daniel Tornatto

Nivel Secundario

Vicedirectora: Libia Isabel Lozano
Profesora 1° afio de Lengua y
Literatura: Gloria Elizabeth Ardoz
Profesora 1° afio de Lengua y Literatura
-en 2014- : Cinthia Ivana Garcia
Bibliotecaria: Gladys Zalazar

I Instituto de Ensefianza Superior
“Arturo Capdevila”

Directora: Sonia Maldonado

Profesora 2° afio de Practica Docente Il 'y
3° afo de Practica Docente IlI: Nelly del
Valle Beatriz Castillo

Dean Funes

0 Escuela Normal Superior “Juan
Bautista Alberdi”

Director: Eduardo Borddn
Vicedirectora: Myriam Casal

Nivel Secundario
Vicedirectora: Myriam Diaz
Vicedirectora: Ivana Gorosito
Profesora 2° afio de Lengua y
Literatura: Maria Eugenia Brasia
Profesora 3° afio de Lengua 'y
Literatura: Paula Pucheta

Nivel Superior

Regente: Andrea Hidalgo

Profesora 2° afo de Practica Docente I
Marisel Ozdn



Isla Verde

B0 Instituto Parroquial “Monsefior Luis
Kloster”
Directora: Viviana Brunetto

Nivel Secundario

Directora: Liliana Nostrala

Profesora 1° afio de Lengua y Literatura:
Patricia Andreani

Profesora 1° afio de Lengua y Literatura:
Claudia Bardella

Nivel Superior

Profesor de 1° afio de Practica Docente |
y de 2° afio de Practica Docente II:
Cristian Jesus Bosshartd

Profesora de 1° afio de Practicas de
Oralidad, Lectura y Escritura: Geraldina
Cardn

I CENMA Isla Verde

Directora: Viviana Igarzdbal
Profesora del 3° ciclo de Lengua y
Comunicacion: Claudia Bardella

Laboulaye

I IPEM N° 90 “Juana Manuela
Gorriti”

Directora: Stella Maris Giulietti
Vicedirectora: Maria Alejandra Benitez
Profesora 1° afio de Lengua y Literatura:
Gabriela Alejandra Milanesio

Profesora 1° afio de Lengua y Literatura:
Maria Vanesa Cabral

I Instituto de Ensefianza Superior
“Eduardo Lefebvre de Laboulaye”
Directora: Fabiana Perrone

Regente: Susana Giulliani

Profesora 2° afio de Lengua y Literatura
en la Educacidn Secundaria: Gabriela
Alejandra Milanesio

Profesora 1° afio Practicas de Oralidad,
Lecturay Escrituray 4° afio de Lecturay
Escritura Critica y Creativa: Liliana Ester
Bertolusso

Leones

B0 Escuela Superior de Comercio y
Bachillerato Anexo

Directora: Patricia Andrea Penna
Vicedirectora: Silvia Raquel llari

Nivel Secundario

Profesora 2° afio “A” y “C” de
Lengua y Literatura: Ana Lia Conti
Profesora 2° afio “B” de Lengua y
Literatura: Gretel Pécora

Nivel Superior

Profesora 2° afio de Lenguay
Literatura en la Educacién
Secundaria: Claudia Dutto
Profesora 1° ano de Practicas de
Oralidad, Lectura y Escrituray 3°
ano de Didactica de la Literatura:
Natalia Cornaglia

Profesora 2° afo de Practica
Docente lI: Viviana Gerbaudo



San Francisco Villa Dolores

B0 Escuela Normal Superior “Dr. Nicolas 8 IPEM N° 146 “Centenario” I Instituto Privado Superior
Avellaneda” Director: Claudio Mazzieri “Presbitero Juan Vicente
Directora: Ana Collino Vicedirectora turno tarde: Matilde Brizuela”
Vicedirectora: Dolly Stessen Guardia Directora: Rossana Frescotti
Profesora 1° afio de Lengua y Literatura: Profesora de Lengua y Literatura de 1° Vicedirectora Nivel Terciario: Inés
Anabel Lucero afio “A” turno tarde: Maria Adriana Silva
Profesora 2° afio de Lengua y Literatura: Cérdoba Profesora 2° afio de Lengua y
Adriana Bertoia Profesora de Lengua y Literatura de 1° Literatura en la Educacién
Bibliotecaria: Julia Ryser afo “B” turno tarde: Celia Inés Lépez Secundaria: Celia Inés Lépez
Profesora de Lengua y Literatura de 1° Profesor 1° afio de Practicas de
afio “C” turno mafiana: Maria Guadalupe Oralidad, Lectura y Escritura:
I Instituto FASTA “Inmaculada Galdn Miguel Angel Ortiz
Concepcion” Profesora 2° afio de Practica

Directora: R i Docente Il'y 3° afio Practi
irectora: Raquel Vercesi I Escuela Experimental PROA Sede ° y 3"ano Fractica

Vicedirectora: Elena Vachetta Docente lll: Silvia Lorena Oviedo
San Pedro

Directora General: Gabriela Peretti
Coordinador de Sede: Fabio Daniel Vicho

Profesora 1° afio de Practicas de Oralidad,
Lecturay Escritura: Maria Angélica

Chiapero .

p _ o Profesora de Lenguay Literatura de 1°
Profesora 3° afo de Practica Docente Il = i ~

) afo “P” turno mafana: Pamela
Marisa Macello

Constanza Martinez
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Introduccion'

Este taller propone sensibilizar al alumnado con una historia sencilla para que puedan rescatar como tdpico la
ancianidad, vincularlo con experiencias cercanas y observar la riqueza de la narracién para transformarla en un poema,
dadas las opciones que el texto deja como puertas.

El cuento elegido ofrece la posibilidad de descubrir simbolismos, propiciar el encuentro con el lenguaje poético, en especial
con algunas figuras retdricas tales como la metdfora, la repeticion y la aliteracion que el estudiante podra visualizar en el
relato y trabajar con una estructura narrativa que se torna interesante para trasladarla a una produccién poética.

Las reminiscencias de una abuela llamada Lucia sugirieron el titulo de este taller y estdn fuertemente vinculadas con el
personaje del cuento.

Escenario

Una mesa redonda, afiches bien visibles en las paredes con la definicién de algunas figuras retdricas (metaforas,
comparaciones, repeticiones, etc.), mantel, una estatuilla de dos ancianos sentados en un banco y musica de fondo: la
cancion “Lucia”, interpretada por el cantautor cataldn Joan Manuel Serrat.

Primer momento

Con los alumnos sentados a la mesa, se deja sonar unos segundos el tema musical, el docente coordinador del taller
lee el cuento “El globo azul”.

Segundo momento

El docente coordinador propone una conversacion literaria acerca del cuento leido, repara en su construccion, las
gradaciones, imagenes, nivel simbdlico, recursos. Destaca el uso particular que estos tienen en el lenguaje poético.
Algunas de las preguntas pueden ser éstas:

1 Esta propuesta se pensd y se realizé con alumnos del Profesorado de Lengua y Literatura.

Lucia: magia y amor

Todas las
actividades me
gustaron porque
mediante la literatura se
puede imaginar, crear,
aprender, reflexionar y
entretenernos. Las
actividades resultan
dindmicas para
reproducirlas el dia de
mafiana con nuestros
alumnos.

Vanesa Rodriguez

2° afo
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Lucia: magia y amor

En el taller de
escritura he
.+ descubierto que a
pesar de los afios sin
que haya plasmado por
escrito mis pensamientos
estdn latentes en mi los
deseos de escribir. La
imaginacidn y la creatividad
necesitan ser estimuladas.
Es un proceso en el que
tengo que trabajar con
dedicacidn y tenacidad, lleva
su tiempo pero estoy
dispuesta a intentarlo.
Lorena del Valle Duarte
2° afio

talleresdeescrituracreativa

¢(Cudl es la experiencia que tienen en relacién al tema de la vejez?

(Qué otros temas descubren a través de la lectura?

¢Qué valor simbdlico le otorgarian al globo azul?

El cuento tiene tres momentos principales. ;cdmo es la estructura narrativa del cuento? ;qué sentidos le
aporta?

(Qué cambios se observan en el personaje de la abuela?

¢Qué recursos literarios vuelven al texto potente para el desarrollo de la historia?

({Cémo se logra el climax en el cuento? ;recuperaron los indicios que el relato va dejando?

(Cuadl es el valor simbdlico del relato?

Tercer momento

El docente coordinador propone que, de manera individual, realicen la consigna que figura a continuacidn:

Escriban un poema o prosa poética a partir del tema que propone el cuento: la vejez.

Tengan presente los recursos que le son propios al lenguaje poético: utilicen
metaforas, aliteraciones y repeticiones.

Focalicen el como digo por encima del qué digo. Ademas, tengan en cuenta la
estructura del cuento para construir el poema o prosa poética que surja.

Cuarto momento

El docente coordinador invita a los alumnos a leer sus textos. Escucha las producciones y realiza comentarios sobre
algun aspecto de la escritura: destaca las transformaciones del texto y los usos indicados para convertir un cuento en
una poesia. También sugiere posibles cambios, tanto de vocablos como de recursos. Al finalizar todas las lecturas,
propone ajustes necesarios y/o convenientes.



Quinto momento

El docente coordinador del taller pone énfasis en aquellos mecanismos de la poesia que caracterizan al género,
compara, rescata fragmentos, destaca los usos de la metéfora, recuerda el valor del lenguaje connotativo, la musicalidad
y profundizacidn que habilitan tanto la aliteracién como la repeticidn.

Gufa a los estudiantes hacia una reflexién sobre los recursos del lenguaje poético para que descubran los efectos que
producen en la creacién de sentidos y descubran nuevas significaciones. Orienta para que reconozcan, también, a la
literatura como creacidn artistica con leyes propias, produccién en la que el autor comunica sentidos.

Con respecto al proceso de escritura el docente coordinador recupera y recopila las producciones que han logrado los
alumnos y registra sus reflexiones acerca de sus logros y dificultades.

Recursos

Un reproductor de musica. El tema del cantautor cataldn Joan Manuel Serrat, Lucia. Una mesa redonda
preferentemente con mantel. Una estatuilla de dos ancianos (puede remplazarse con fotografias que se hagan circular
entre los integrantes del taller).

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccion General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacidn Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Rossi, J. (2010). Cérdoba cuenta. Cérdoba: Comunicarte.
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Producciones

Nuestro cielo

Cual sol dorado que encandila,

tu cabello gris cubierto de cenizas
que los anos te han regalado.

Tus ojos profundos y dulces

de tanto mirar y andar la vida,

son hoy para mi luz, maravilla.

Maravilla de volar junto a ti,
como un globo azulino

que recorre el cielo

y se enmarca en las estrellas.

El firmamento nos regala suefnios

somos dos jovenes en cuerpos anejos.

Las marcas de nuestros rostros

dicen que han pasado los dias,

el reloj no se detiene y tampoco la vida.
Te tomo la mano, me das la tuya
llevamos un punado de nostalgias

y otro de coloridas esperanzas.

El tic tac canta que adn es tiempo,
tiempo de sonreir,

tiempo de sonar,

tiempo de tomar el amor con las manos,

mostrarlo al mundo, que tanto nos conoce y desconoce.

Somos dos viejos enamorados

enamorados

Jviejos somos?

2Qué importa el tirano tiempo medido en afos?

Si tengo los tiernos minutos que me regalan tus labios.
sQué importa el tirano tiempo medido en afos?

Si tengo las nobles palabras que me regalan tus labios.

Entonces te digo amor:

que al dolor se lo lleve el viento cual globo,

que ese siga volando y remonte cada dia mas vuelo
porque asi quiero vivir, subiendo y subiendo

hasta perderme en la inmensidad de tu mirada, en el
cielo, cielo, nuestro cielo.

Eliana Casalanguida - 2° afio

1 Las siguientes producciones fueron realizadas por alumnos de Nivel Superior: 2° afio del profesorado de Educaciéon Secundaria en

Lengua y Literatura del Instituto “Mariano Moreno”



Las compras,

no hice las compras

no hay papas

no hay zapallo

no hay perejil.

Tres cuadras hacia la verduleria
golpecito a la puerta, mano en baranda
scuando la arreglaré?

mano en picaporte,

sol encandilante.

Un globo azul en los pies
no habia niro,

no habia hermano,

no habia empleada

no habia madre,

no habia reclamo.

Solo habia un globo azul a sus pies,
solo habia una abuela mirando un globo,
solo habia una sonrisa de un globo

habia una abuela.

La abuela camind,
un globo azul caming,
la abuela se detuvo,

un globo azul se detuvo.

Un abuelo cruzando la calle
preguntando de quién era el globo azul,
de nadie era el globo azul,

un globo azul que se va con un abuelo.

Abuelos que siguen sus caminos...
Una abuela nerviosa,

una abuela que anhela sus anos
un espejo que anhela a una abuela

una abuela olvidé hacer las compras.

Tres cuadras hacia la verduleria
golpecito a la puerta, mano en baranda
scuando la arreglaré?

mano en picaporte,

sol encandilante.

Un globo azul en los pies
no habia nifo,

no habia hermano,

no habia empleada

no habia madre,

no habia reclamo.

La abuela caminé,
un globo azul caming,
la abuela se detuvo,

un globo azul se detuvo.

Lucia: magia y amor
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Un abuelo cruzando la calle
preguntando de quién era el globo azul,
de nadie era el globo azul,

un globo azul que se va con un abuelo.

Abuelos que siguen sus caminos...
Una abuela ansiosa,

una abuela que se arregla,

una abuela halagada,

una abuela ansiosa.

Tres cuadras hacia la verduleria
golpecito a la puerta, mano en baranda
scuando la arreglaré?

mano en picaporte,

sol encandilante.

Un globo azul en los pies
no habia nifo,

no habia hermano,

no habia empleada

no habia madre,

no habia reclamo.

La abuela caminé
un globo azul caminé,
la abuela se detuvo,

un globo azul se detuvo.

Un abuelo cruzando la calle
un abuelo preguntando de quién era la abuela
una abuela de un abuelo
dos abuelos caminando juntos.
Anahi Veloso - 2° afo



Infancia, esa palabra
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Introduccion

Este taller propone a los estudiantes que, tras la lectura de la novela “La casita azul” de la escritora argentina Sandra
Comino se reflexione sobre la figura del Otro, la infancia como tdpico, los derechos de la nifiez, el abuso de autoridad,
la opresién que genera siempre un oprimido y el abandono. Para ello se focalizaran las distintas voces del texto que
construyen la historia, y el discurso poético, con metaforas y otras figuras, que se introducen como modelizadores
para enriquecer y potenciar la redaccién de un decalogo poético de la infancia.

Escenario

Habrd un “Rincdn de la infancia”, con juguetes y musica infantil que suena de fondo siempre, un rincén que convoque
la atencidn. En el pizarrén, de manera estratégica para que promuevan la escritura se escriben palabras extraidas del
texto: violencia, abuso de poder, abandono, infancia, nifios, amistad, compafierismo, lago, color azul, casa, amor
incondicional, secreto oculto, fiesta del jacarandd, corrupcién, maltrato infantil.

También se ofrecen tarjetas azules con verbos que se ponen en un afiche que quedara colgado en el aula y en tarjetas
blancas, fragmentos seleccionados de la novela con presencia del discurso poético plasmados en:

Metéforas:
“...un largo silencio se les metié en el medio...”

Comparaciones:

“Luego las dudas se encadenaron como un tren lleno de vagones...”

Imagenes, sinestesias:

“...La noche estallaba en la madrugada. El frio hacia que nadie transitara las calles...”

Lista de verbos:

pintar, regalar, envolver, acariciar, colorear, anidar, perfumar, cuidar, idear, acurrucar, sostener, etc.

Infancia, esa palabra

Al leer la novela La
casita azul le pregunté
a la profe por algo que
me causd mucha inquietud:
¢Por qué la nifia Cintia se
sentfa tan atraida por la
casita? ¢Por el color azul que
tomaba en verano o porque
era la excusa para escapar de
la realidad que la
atormentaba junto a su padre
golpeador?
¢Es esa la forma que los
adolescentes tenemos de
escapar ante cualquier
problema en lugar de
enfrentarlos o de decir basta?
¢Por qué?

Jorge Luna

3°afio A
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Infancia, esa palabra

\( A mime gustd y no
me gustd escribir.
"~ Primero porque me
porq
parecia una aventura, un
juego pero después no sabia
cémo comenzar a hacerlo. La
profe nos ayudé mucho y nos
orientaba todo el tiempo.

Milagros Fidelli
3°ano A

Me encantd
=+ hacer este tipo
de trabajo con la novela.
Es algo distinto a otras
clases de Literatura.
Encima la obra es triste y
te dan ganas de llorar
cuando hablamos de lo
que les pasa a los nifios.

Candela Abrego
3°ano A

A

talleresdeescrituracreativa

Primer momento

Se pide a los alumnos que vayan hacia el “Rincén de la infancia”, ubicado en el escenario y luego digan qué es para
ellos ese momento en la vida de un sujeto y cémo creen que debe protegerse.

Segundo momento

A continuacidn, se lleva a cabo una conversacidn literaria. Para ello las preguntas seran pertinentes, se dedicara un
tiempo especial, un espacio para la discusién que garantice el interés y el disfrute de los participantes.

¢Qué les gusto del libro y qué no? ;qué los desconcertd?

¢Han leido otros libros como este?

:Qué personaje les interesd mas? ;por qué?

;Qué sensacion les dejé la novela?

:Se sienten identificados con alguno de los personajes? ;cudl y por qué?

:Cémo creen que se aprenden ciertos valores?

¢Qué es lo maravilloso en torno a la casita?

La novela nos cuenta en paralelo dos relatos ;cudles son?

En la novela se plantean bisquedas, ;cudles son, qué personajes las llevan a cabo?

¢Cudl es el tesoro que busca cada uno?

Si hablamos de violencia, ;cdmo estd planteada en el texto? ;cdmo podemos evitarla?

:Qué personajes se alejan del discurso fuerte, violento? ;qué cambios le imprimen al texto?

;Qué les hace sentir y pensar sobre la infancia este texto?

Tercer momento

El docente coordinador del taller propone una consigna de escritura y a continuacidn, la entrega por escrito.

Volvé a mirar el “Rincon de la infancia”, recupera lo conversado, las palabras del
pizarron, los verbos de las tarjetas azules, los fragmentos seleccionados de la novela
que estan en las tarjetas blancas, los recursos del lenguaje poético de los afiches y
con todo esto escribi un decalogo poético de la infancia.



EL docente coordinador amplia la indicacién explicando nuevamente qué es un decalogo y sugiere que usen todos
los recursos citados en la consigna para decir del modo mds bello, lo que quieren para la infancia.

Cuarto momento

El docente coordinador del taller pide a los estudiantes que lean sus producciones, incentiva al resto de la clase a
que escuche al companero que lee, valora, destaca aspectos positivos y realiza las observaciones pertinentes, refiere
el marco tedrico, por ejemplo: ;cémo se presenta la infancia en la obray cdmo es destacada en los decalogos? ;:Qué
simboliza la frase “abuso de poder” en los decalogos y qué en la novela? Les pide que revisen y propongan los
cambios que consideren pertinentes.

Quinto momento

El docente coordinador del taller retoma la idea de producir un decdlogo poético, no normativo y realza la funcién
de ese tipo de discurso, el uso del lenguaje polisémico, las connotaciones, la importancia en la seleccién de los
verbos, el uso de las metdforas, las comparaciones y la sugerencia de la hipérbole que pueda cargar de fuerza poética
la produccién.

Recursos

Una manta para colocar en el piso y armar el rincén. Juguetes. Un reproductor de musica. Tarjetas azules. Tarjetas
blancas. Afiche. Pizarrdn.

Bibliografia

Avendaio, F. (2009). Lengua y literatura. Buenos Aires: Santillana.
Comino, S. (2008). La casita azul. Cérdoba: Comunicarte.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacidn. Secretaria de Educacidn. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacidn Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacidn Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Infancia, esa palabra

()
La profe \

nos ensefd
muchas cosas de Lengua
en todo lo que fuimos
trabajando y aprendimos
a razonar mucho en cada
capitulo que ibamos
leyendo: uno se
imaginaba todo lo que le
pasaba a la nifia. El miedo,
el dolor, la angustia.
También la desesperacion
de la abuelay la gente
que por miedo al poder
del Intendente se
quedaban callados y no lo
denunciaban, ni al padre
de Cintia que la golpeaba
siempre. Pero, por fin se
hizo justicia.

Oriana Cafete

3°ano A
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Producciones

Decalogo de la infancia

Acariciar a los niflos porque las caricias son lo mas lindo en la infancia.
Anidar siempre en sus cabecitas palabras y pensamientos hermosos para que siempre esté alegre su
corazén.

Comprenderlos siempre.

Regalarles besos, caricias, abrazos y tiempo.

Colorear su vida con cosas lindas para que sean alegres en todo momento.
Guiarlos para que vayan siempre por el buen camino.

Pintar sus dias alegres para que tengan una infancia bonita.

Amar siempre a los nifos porque el amor es fundamental en su infancia.
Proteger a los ninios siempre sin importar las consecuencias.

Perfumar cada recuerdo para que su aroma perdure en su memoria.
Sostener sus manos para no dejarlo caer.

Victoria Ruiz - 3° ano A

Decalogo de la infancia

Pintarle una sonrisa a un nifio que no sabe sonreir.

Sostener su mano y llevarlo a un lugar donde se sienta protegido, amado y acompanado.

Regalarle un beso, una sonrisa, darle todo de ti, tu tiempo, paciencia, amor, dulzura y sinceridad.
Acariciar su mejilla, quitar ese diamante que rueda sobre ella cargando el dolor del abandono.
Mostrarle que la vida no es mala, sélo un poco dura y guiarlo a esa tierra prometida llena de
esperanza y bondad.



Idolatrar su inocencia volviendo a ser nifio y tomar tus ideales para regalarselos a ellos, los nifios, y Infancia, esa palabra

que construyan un castillo blindado de proteccion y amor.
Comprender su inocencia.
Ensefiarles a sembrar sus raices para que los duros y fuertes vientos no los derrumben tan facilmente
en sus etfapas de crecimiento.
Amar a un nifio con fe y movera una montana.
Aconsejarlo con un te amo, una palmada en su hombro, demostrandole tu amor, apoyo y compaiia.
Envuelve a un nifo con caricias y no con falsas esperanzas y suefos rofos.
No maltrates a los nifios, no leas las instrucciones al revés, que la solucién es educar y esta en el
corazon.

Jorge Luna - 3° ano A

Decalogo de la infancia
Cuidar a los ninios por sobre todas las cosas.
Regalar sonrisas y abrazos para que los nifios se sientan amados y protegidos.
Envolver a los nifios con un manto de estrellas para que dia y noche alumbren su camino.
Pintar los rostros de los nifios para que sepan que la vida esta llena de color y alegria.
Amar a los nifos para que sean personitas felices.
Acurrucar a los nifios para que sientan y conozcan lo que es el amor puro.
Comprender a los nifios en todos o algunos de sus berrinches.
Acompanar a los nifios en cada uno de sus pasos para poder guiarlos al buen camino.
Sostener la mano de los niflos para que sepan que nunca estan solos.
No maltratar a los ninos porque cuando crezcan pueden llegar a ser iguales en su trato hacia otros
ninos.
Oriana Canete - 3° afo A
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Introduccion

La propuesta del taller “Los chocolates del terror” dirigida a primer afio del secundario, se piensa como propuesta de
escritura. Se inicia con la lectura del cuento de terror El gato negro de Edgar Allan Poe. De esta manera se pretende
que los adolescentes rescaten las caracteristicas de este tipo de narracién, que dialoguen a partir de la transformacion
del narrador-protagonista e imaginen las posibles causas de su metamorfosis. Asimismo que vinculen el argumento,
los personajes, el espacio con diversos discursos de circulacion social como la noticia o la crénica, el cuento.

El taller se plantea recrear y estimular la escritura de textos que tengan caracteristicas de los cuentos de terror y sus
claves. Se pretende propiciar un entretenimiento donde los jévenes cambian y sufren una transformacién del mismo
modo que la sufre el narrador-protagonista. Y desde esta condicidn se los invita a relatar un cuento de terror.

Escenario

Se tiende una tela en el piso, se ponen en el centro tantos chocolates como alumnos haya en el curso. Cada golosina
tiene un envoltorio que en su parte externa contiene imagenes (preferentemente ojos) y oraciones. En el interior del
envoltorio se encuentra escrito el nombre de un compafiero. Las oraciones mencionadas son las siguientes:

“Si me comés ya no serds el mismo”, “:Quién sos?”, “:En qué te transformaste?”, “Probame y

nadie te reconocerd”, “;Te animds a morderme?”, “Mi sabor te cambiard”, “No te reconozco”,

“Mordeme un poquito y te transformards en...”

Primer momento

Se invita a los alumnos a sentarse en la manta. Se les aclara que no deben comerse los chocolates y se les entrega una
copia del cuento El gato negro. Al finalizar la lectura el docente coordinador los organiza en grupos de tres personas y
los invita a participar de una conversacion literaria cuyas preguntas pueden ser:

# ¢Qué comprendieron acerca de la historia?

% ;Por qué dejd de querer a su gato?

nff) Los chocolates
=W del terror

En el taller

aprendi que los

cuentos de terror no
siempre son violentos,
que pueden dar miedo
con palabras como
sangre, oscuro,
reldmpago, etc. También
aprendi a escribir en
primera persona (esto
me interesé mucho).
Ademas cuando la
profesora nos hizo sentar
en el piso, me impresiond
y me motivo para
escribir.

Martina Agiiero
1°afo B
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Los chocolates ;w # ¢Qué relacién tenia su esposa con el minino? ;a quién le molestaba este vinculo? ;por qué?

del terror # ¢En qué espacio de la casa esconde a su esposa?

(Qué les gusto?

3 ¢Qué les resultd dificil comprender?

¢ ¢Con qué otros personajes o sucesos de peliculas, cuentos, entre otros, pueden comparar el personaje, los
espacios o la historia?

A mi me parecié ¢Cémo se logra la atmdsfera del terror?

muy lindo lo que ¢ ;ldentifican cdmo se va produciendo una degradacion del personaje? ;a qué creen que se debe?
realizamos, porque
ademas de divertirnos con los Luego de la conversacién literaria cada grupo expresa lo que la lectura dejé y lo comparte con los demds. A continuacién
audios, aprendimos algo que el docente coordinador del taller los invita a leer nuevamente el cuento y subrayar las palabras que indican terror.
antes no sabiamos: “no hace Ademas, deben establecer en qué tiempo del dia suceden los hechos y observar si el narrador relata en el mismo

falta que tenga violencia”.
Podemos escribir un cuento
de terror con las palabras que
forman el campo semdntico.

Esto me ayudd en mi
escritura. Segundo momento

Melisa Chiappero
1°afo B

momento en que transcurren las acciones o tiempo después. Incluso pide que sefialen el inicio del cuento, el problema
y final. De esta manera rescata los contenidos que le interesa focalizar.

El docente coordinador invita a los estudiantes a tomar y elegir un chocolate. Les pide que antes de comerlo lean la
frase que lo acompanfia exteriormente y que no comenten el nombre de su compafero/a que se encuentra en su interior.

Tercer momento

Se entrega la siguiente consigna y posteriormente se la lee en voz alta:

e Tu chocolate escondia el nombre de un companero. Ahora que lo comiste, sentis
que esta persona fe incomoda y te enoja furiosamente. Pero sobre todo te cambia,
te lleva a pensamientos, acciones y sentimientos tenebrosos que desconocias.
Mirate, escuchate, sentite. Sos otra persona, no sélo por tu aspecto fisico y
emocional, sino principalmente por tu tono de voz.

9
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e Te invito a que contés en tu notebook o en una hoja de papel 3como fue tu
transformacion?, 3como eras antes?, 3quién sos ahora?, 3como llegd tu companero
a perturbar tus noches o dias?, 3qué te molesto de él o ella para que sucediera
lo que ocurrio?, los hechos ocurrieron en la escuela, en la plaza, en el bafio?

e Pensa un titulo para tu relato (quizas podria llevar en alguna parte el nombre de
tu companero/a).

e Por Gltimo, en tu casa leé el cuento con tu nuevo tono de voz. Leélo varias veces,
que tu lectura suene diferente, que resulte imposible reconocerte. Y con el celular
o computadora graba un audio con tu lectura. Lo importante es que tu
companero/a no te reconozca. Finalmente envia tu texto oral a la siguiente
direccion: pesaresigisela@gmail.com y ademas entrega tu escrito al docente
coordinador.

Cuarto momento

El docente coordinador del taller propone que los alumnos hagan silencio y los invita a sentarse nuevamente en la
manta para reproducir las diferentes grabaciones. Al final de este momento, cada estudiante comenta qué texto
escribié en su notebook. El docente coordinador escucha atentamente las producciones y realiza comentarios
destacando algun aspecto de la escritura, puesto que los escritos estdn sus manos y puede leer la produccién a la par
que escucha los audios. Propone cambios pertinentes, colabora en la toma de decisiones y responde interrogantes y
dudas.

Al finalizar las lecturas, el docente coordinador hace una devolucidn general de las escrituras y recupera las
caracteristicas del cuento de terror para que cada uno evalule su presencia en su texto.

Quinto momento

En este momento, el docente coordinador comenta con sus alumnos cémo el narrador construye el clima del terror, el
uso de los indicios, el tiempo, el espacio y el valor de los mismos. Recupera para ello los elementos del cuento leido

Los chocolates
del terror

/,
Al principio //

no sabia N
muy bien qué debia
hacer. Pero cuando
escuchaba leer a mis
compaferosy a la profe
e incluso yo misma lefa,
me di cuenta que todo en
la literatura es sacado de
algo, de alguien de algin
lugar. Nada esta escrito
sdlo porque si. Todo
tiene un fin, una
explicacién, una historia
atras.

Mirian Barzabal

3°ano A
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Los chocolates :___:"Lj.g
del terror

para confrontar con las producciones de los estudiantes y contribuir a que éstos visualicen la importancia de construir
un relato propio bajo estos parametros.

Recursos

Chocolates con el envoltorio escrito segun la descripcién del escenario. Tela para sentarse. Las notebooks para la
escritura. Los teléfonos mdviles de los alumnos para grabar el cuento con la voz modificada.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacidén. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Poe, E. A. (2010). Cuentos completos. Volumen II. Buenos Aires: Colihue Clasica.
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Producciones

Un grito ni una palabra
En una madrugada senti que Maria Luz Maestri odiaba a su mascota. Todo empezé un dia que pasé por
su casa y escuché a su perro llorar. En ese momento no le di mucha importancia. Pasé muchas veces
mas, hasta que me llamé la atencion, porque lo vi lastimado. Empecé a sospechar de ella. Entonces pasaba
por su casa todos los dias y todas las horas; hasta que una madrugada se cansé de su mascota y lo
escondié en la oscuridad. Nadie podia verlo. Yo me callé, después me enteré que tenia otro perro y
también desaparecié en una noche fria.
Ella no tenia paciencia con los animales, porque se comentaba que los enterraba en su patio como lo hizo
con el gato de su vecino. Un dia llamé a la policia e investigaron la casa, pero ella habia limpiado todo.
Hasta tenia su primer perro y todos estaban asustados (yo también), pero era la Gnica que sabia la
pesada y dolorosa verdad. Cuando estaba por decir lo que sabia y me atormentaba, el animal grité y lo
explicd. Lamentablemente los policias se murieron al oir el grito de terror de la mascota. Desde ese dia
nos miramos de una forma diferente y ni una palabra hablamos con Maria Luz.

Priscila Pepichelli - 1° ano B

El campamento

Un dia me levanté bien temprano para ir a comprarle un regalo de cumpleafios a Celina, todo iba bien
hasta que ella abrié el regalo. Este regalo era una pulsera, una taza y una foto de un campamento.
Cuando lo vio, lo tiré, rompié la foto, corté la pulsera y destruyé la taza. Ella me grité6 que me fuera y
yo sin entender me fui.

Ya era de noche y estaba sola en mi casa, muchas cosas pasaban por mi cabeza. Al despertar todo en

mi habia cambiado, mi voz era rara, no parecia yo. Decidi ir a la escuela, volvi a mi casa y tomé una

Los chocolates
del terror
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siesta. Senti un sentimiento frio como si pudiese entrar a los suefios de los demads. En el dltimo suefio,
aparecia lo que pensaba antes de dormir. Desde ese momento empecé a molestar a la gente y de pronto
todos los que conocia, tenian pesadillas conmigo.
Luego de unas semanas dejé de hacer eso, ya me habia cansado de perseguir a las personas, hasta
llevarlas a una pesadilla de terror. En las noches de los suefios, yo salia a la calle con largas y pesadas
cadenas.
Una manana lluviosa Celina me miré con desprecio y le pregunté: ;por qué?. Ella no me respondio. Le
pregunté a los demas y me dijeron que ella se sintié6 muy mal en el campamento, porque la perseguia
una nifia horrible de cabello largo y oscuro, vestida de negro con cadenas en sus pies. Entonces le pedi
disculpas a Celina, pero la nina de las cadenas, no.

Maria Celeste Romeri - 1° afo B

Una noche de terror
Cuando era chico conoci a un amigo, que se llamaba Valentino. Era muy extrafio, pero nos hicimos amigos.
Siempre nos juntabamos a comer con el curso. Una noche cuando nos volviamos caminando con Valentino,
pasamos por una pasarela muy oscura y se escuché un grito desde las orillas del rio: jah ah!, jauxilio!
Nos asustamos mucho y salimos corriendo. En la esquina nos dimos vuelta y vimos a un hombre con una
madscara, corrimos y cuando nos dimos vuelta otra vez ya no estaba mas.
Al llegar a mi casa, me acosté. Pero no me podia dormir, porque sentia miedo, luego me dormi. Y a las
3:10 de la madrugada llegé Valentino corriendo y diciendo que le habia pasado lo mismo. Le dije: jno
importa, tranquilo, podés pasar la noche aca!
A la primera hora de la mafiana me desperté, fui a la cocina y en la heladera habia una hoja escrita con
sangre que decia: "UN AMIGO SUFRE”. Después se escuché en mi pieza jah ah!, jauxilio! Corri hasta mi
habitacién y mi amigo estaba tirado en el suelo en un charco de sangre. Nadie sabia, qué habia pasado
y me pregunto jquién lo maté?

Leandro Mihaich - 1° afio B
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Introduccion

Este taller toma como eje a la “palabra”, tal como la enuncia Pablo Neruda en un fragmento de su libro Confieso que
he vivido, donde reflexiona acerca de ella como fuente de inspiracién, pero también como ente vivo. Ella cobra vida
cada vez que la convocamos, cada vez que la buscamos, toda vez que la utilizamos con una intencionalidad
determinada.

Toda palabra es también, seguin su etimologia una parabola: “para” en griego es a un costado, “bole” arrojar. La palabra
es algo arrojado a un costado. Y es lo que se genera en ese costado cuando la literatura la transforma en recursos
poéticos como la sinestesia, oximoron, hipérbole, entre otros, pero también, desde su nucleo silente, como lo advierte
Borges.

La palabra como signo, tiene dos procesos de significaciéon: uno denominado denotacidn y otro connotacién. La
denotacidn es la capacidad de comunicar un sentido directo establecido por el uso, es el significado que encontramos
en el diccionario. La palabra, se caracteriza también, por ser articulada, es decir, tiene una unidad minima de significacion
o monemas (flor-es) y una unidad minima de expresion o fonema (f-l-o-r-e-s), en el juego de esta doble articulacidn,
podemos formar palabras usando diferentes mecanismos, por derivacion, composicién y parasintesis. En este taller
nos detenemos en el primer mecanismo, porque se entiende que para romper con el lenguaje, posibilidad que da la
literatura, hay que conocer su estructura.

De la funcién informativa del lenguaje, dada por la denotacién, avanzamos al segundo proceso llamado connotacidn,
que le agrega un valor adicional a la palabra, supera la simple referencia a un objeto. El valor connotativo, favorece las
asociaciones producidas a través de diferentes modos, ya sea en el significante por medio de sus formas graficas,
sonidos, acentos o bien en el significado, polisemia, sinonimia, antonimia, entre otros.

La produccién de trabalenguas tiene un trabajo constructivo que acentua el juego fénico, el juego con el significante.
La produccién de colmos y coplas suma ademas, el juego constructivo con el significado.

Un gran pensador, Walter Benjamin nos aporta una idea muy valiosa en cuanto al juego lingtiistico y morfolégico: el
trabajo con la palabra implica tres etapas: una musical, cuando se la compone, una arquitecténica cuando se la
construye, y una textil cuando se la entrelaza.

Escenario

Se prepara una mesa cubierta con un mantel y sobre ella cinco frascos transparentes, cada uno tiene una de las
siguientes etiquetas:

‘ Todo estd en
la palabra
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Todo estd en ‘ ‘ A Palabras para mirar
la palabra

A Palabras para oler

A Palabras para saborear
A Palabras para tocar

A Palabras para oir

Se disponen dos fuentes, una con caramelos envueltos con papeles de colores brillantes (cada papel contiene una
palabra en suinterior que alude a los campos semdnticos etiquetados en los frascos) y la otra fuente con tiras de papel
de colores lisos.

En la mesa también se encuentran libros de colmos, trabalenguas y coplas; dentro de cada libro, hojas con copias de

sus producciones, para que puedan tomarlos como ejemplos.

Para los papeles que envuelven los caramelos, se proponen las siguientes palabras:

OLER MIRAR SABOREAR TOCAR (o][3}

AROMA OSCURIDAD SALADA VIENTO AULLIDO
BIZCOCHUELO POLVORIENTO RICO VIBRACION CANTO
RANCIO SANGRE DESABRIDO GRUESOS GALLOS
FRAGANTE HOJAS SABOR FINO SILENCIO
AHUMADO PALOMAS FRUTAS SUAVE LLANTO
DELICIOSO PELADO AMARGO ASPERO FRENADA
PERFUME BLANCA DELICIOSO FRIAS ALARMA
HIERBAS NIEVE AGRIO HELADA TALADRANTE
FLORAL CABANA AGRIDULCE CALIENTE CHIRRIANTES
AGRADABLE DELICADO DULCE CONGELADOS PASOS
DESAGRADABLE AZUL RANCIO FRESCO CAYENDO
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PODRIDO BELLA RELAJANTE DURO MURMULLO ‘ Todo estd en
- la palabra

NAUSEABUNDO FLACA EMPALAGOSO LISO CANCION

PERFUMADO HUMO REPUGNANTE RUGOSO TANER

FRUTAL PEQUENO JUGOSO DOCIL RUGIDO

LAVANDA ALTO SECO FILOSO ARULLO

PINO ROJIZO ESPESO PUNTIAGUDO CHASQUIDO

BEBE DEFORME LiQuUIDO ESPINOSO QUEBRANDOSE

AROMATIZADO ELEGANTE EFERVESCENTE FRAGIL GRITO

Primer momento

El docente coordinador lee en voz alta el relato “La casa de las palabras”. Luego plantea una conversacion literaria a
partir de las siguientes preguntas:

% ¢Con qué palabras de las leidas se quedan?

% ;Qué textura tienen?

% ¢Cudl es la palabra mas sabrosa?

% (Cudl es la mas sonora o la mds perfumada?

% (A ddnde los llevan las palabras?

Segundo momento

El docente coordinador ofrece a cada participante que se sirva de una de las fuentes tres caramelos y de la otra dos
tiras de papel. Los invita a comer un caramelo y a leer la palabra que lo envuelve. Luego cada uno pega el envoltorio
del caramelo en el Cuaderno del Taller, dejando a la vista la palabra. Entrega la consigna en soporte papel.

@taIleresdeescrituracreativa



Todo esta en

la palabra

¢

Alegria porque
es el primer

trabajo que hago

A

con un compafiero.

Ramiro Bahamonde y

Mirko Ilich
1°ano D

Escribl en una de las tiras de papel liso que tomaste, el color o el aroma o el sabor
de tu caramelo; y en la otra, escribi una palabra que te sugiera ese color, aroma o

sabor: puede ser un nombre, un objefo, un animal o un lugar.

Con esas palabras forma frases al modo de Galeano y continua el final de su relato

“La casa de las palabras”, a partir de los puntos suspensivos.

Por ejemplo:

Rosa flamenco, chocolate tierra, verde Paula, amarilla luna, noche blanca, amarga

ternura.

Tercer momento

El docente coordinador solicita a los alumnos que formen grupos de dos a tres integrantes y desenvuelvan los otros

dos caramelos, lean la palabra que cada envoltorio tiene en su interior y las distribuyan en los cinco frascos etiquetados.

Cuando estdn todos los papeles de colores ya ubicados, invita a un integrante de cada equipo a tomar al azar un papel

de cada frasco y a llevarlo al grupo. Luego el coordinador entrega a cada grupo el siguiente cuadro:

PALABRAS
ENCONTRADAS

TRANSFORMA LA
EN SUSTANTIVO

TRANSFORMA LA
ENADJETIVO

TRANSFORMA LA
ENVERBO

AGREGALEUN
PREFIJO

AGREGALEUN
SUFIJO

AGREGALE
AUMENTATIVO/
DIMINUTIVO

INVENTA
PALABRAS
PARECIDAS
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A continuacion les da la siguiente consigna:

Escriban en la primera columna las palabras encontradas en los frascos. Luego
completen el cuadro del modo que les parezca apropiado, segin sus propios criterios,
considerando todas las transformaciones solicitadas.

Cuarto momento

El docente coordinador facilita libros con ejemplos de coplas, colmos y trabalenguas, que servirdn de modelos para

realizar la siguiente consigna:

Lean los modelos de coplas, colmos y trabalenguas y elijan cual de esos tipos de
textos les gustaria producir. Inventen algunos a partir de por lo menos cinco palabras
que elijan del cuadro ya completado.

Ejemplo de copla:
La palabra es como llave
puede abrir puede cerrar
habrd que darle una vuelta
que me sirva para entrar.
Laura Devetach

Ejemplo de colmo:
¢(Cudl es el colmo de un mago?
Respuesta: no saber jugar al truco.
Olga Drennen

‘ Todo estd en
la palabra
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Todo esta en ‘ ‘
la palabra

Ejemplo de trabalengua:
Para no trabalenguarse, hacen falta luengas lenguas,
lenguas luengas hacen falta para no trabalenguarse.
Olga Drennen

Quinto momento

Se realiza la lectura en voz alta y se comentan las producciones escritas por cada grupo. Cada alumno anota en el
Cuaderno del Taller su experiencia del trabajo realizado. El docente coordinador realiza comentarios sobre las
producciones recuperando atentamente las tareas: restricciones y posibilidades sefialadas desde la consigna. Manifiesta
las recurrencias de las producciones en torno a los contenidos indicados en la introduccidén. Por ultimo, invita a los
estudiantes a que expresen lo que sintieron durante el proceso de escritura que compartieron.

Sexto momento

Lectura en voz alta y comentario de las producciones escritas por cada grupo.

El docente coordinador sistematiza el recurso utilizado para continuar el final del texto de Galeano: la sinestesia, como
aquella figura retdrica que consiste en mezclar sensaciones de sentidos distintos (audicién, visién, gusto, olfato, tacto)
o mezclar dichas sensaciones con sentimientos (tristeza, alegrfa, etc...).

El docente coordinador se refiere a los trabalenguas como juegos sonoros basados en la repeticién de determinados
fonemas o silabas; las coplas han sido tradicionalmente la forma predilecta del cantar popular y su nombre ha servido
para designar la estrofa general, por eso presenta una gran diversidad de formas estréficas y de contenidos; y por
ultimo los colmos se organizan como una pregunta que juega con la musicalidad de las palabras, de sus silabas, de sus
fonemas y descubrir sus combinaciones y efectos, explorando su significado potencial.

También completa su exposicion retomando los mecanismos de formacidn de palabras: proceso mediante el cual se
crean nuevas a partir de otras ya existentes. Tal proceso estd regulado mediante las reglas de formacion de palabras,
las cuales tienen un doble papel: permiten crear neologismos y, al mismo tiempo, analizar la estructura compleja de
las ya existentes.
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Recursos

Tres caramelos y tres tiras de papel liso por cada alumno. Cinco frascos transparentes de vidrio o descartables. Dos
fuentes. Mantel de color. Papel glasé brillante para envolver los caramelos. Tarjetas de cartulinas de colores para pegar
las consignas. Libros con ejemplos de coplas, trabalenguas y colmos.
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Producciones

El llanto de color
A orillas del rio
hay una nifa que
llora colores, se
dice que ella tiene
un llanto liquido, azul,
aromatizado con su
llanto quebrandose.
Malena Valdez, Melina Venezia, Gabriela
Saldano y Ludmila Mentesona
1° ano ET. M.

Un nino llorable, y
adorable, atropellado,
arrollado en el llantfo
enrollado.
Malena Valdez, Melina Venezia, Gabriela
Saldafio y Ludmila Mentesona
1° afio ET. M.

La nifia grito
le grito al nifio,
el nifio se volvié y
un beso le dio.
Milagros Lopez, Sofia Nafiez, Brisa Morales y
Paloma Sanchez
1° ano ET. M.

La comida mas desabrida que hay es la que no
esta hecha por tu mama.

Milagros Lépez, Sofia Nafiez, Brisa Morales y

Paloma Sanchez

1° ano ET. M.

Le temo a la oscuridad,
le temo al olvido,
por eso yo quiero
casarme contigo.
Milagros Lopez, Sofia Nafiez,
Brisa Morales y Paloma Sanchez
1° ano ET. M.



scual es el colmo de un pelado?
Caerse de un edificio y salvarse por un pelito.
Milagros Lopez, Sofia Nafiez, Brisa Morales
y Paloma Sanchez
1° afo ET. M.

scual es el colmo de un alto?
-Que lo quieran hacer bajar.
Agustina Alvarez, Tiziana Diani
y Belén Molinari
1° ano E T. M.

Un pobre corazén
que era fragil
ya no bombea

y no era agil.

Sufria y sufria
poco a poco
caia y no admitia

lo que sentia.

Todo estd en

Todos pensaban
que era agradable, pero
él no era amigable, y sus

emociones eran electrizantes.

Joel Luque Mayoral, Martin Koropeski y
Emiliano Pons
1° afio D T. M.

Con mi sentimiento
nauseabundo,
siento que cada vez
mas me hundo.
Giuliana Raspa y Ambar Guerrero
1°ano D T. M.

La frutal fruteria tenia multifrutas.

El frutero empezé a frutear frutas frutales.
Joel Luque Mayoral, Martin Koropeski y

Emiliano Pons
1° afo D T. M.

talleres

la palabra

escrituracreativa



talleres

Todo estd en
la palabra

escrituracreativa

Cantaba, canto, cantaré con cantores cantarines
canciones con muchos cantores.

Dayana Arce, Iris Cordero

y Magali Saavedra

1° ano D T. M.

El oso mimoso comié un chupetin empalagoso
y luego se tiré a un pozo.
Ludmila Oviedo, Victoria Suarez,
Maria Luz Juarez, Antonella Bustos
y Erika Martinez - 1° afo ET. T.

Aroma, aroma aromatizado el aromo del
calzado.
Desagradable, desagrado el desagrado del
calzado.
Aime Capdevila, Valentina Peralta, Florencia
Bascunan y Victoria Serran
1°ano ET. T.

Ella canta como su marido encantado pero ella
encanta cuando canta.

Leidy Huamani, Simey Bazan

y Antonella Buckmeier

1°ano ET. T.

El oso hizo un jugo jugoso
con el corazén de un trozo
de una manzanazo.
Triana Castro, Lautaro Moreta, Tatiana Juarez
y Nahuel Monzoén
1°ano ET.T.
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Introduccion

El presente Taller de Escritura Creativa parte de la lectura del libro Los estatutos del hombre de Thiago de Mello con
traduccion de Pablo Neruda. Este propone una serie de decretos que difieren de las normas o leyes de los reglamentos
ya que dan una orden pero que, en lugar de prohibir u obligar, invitan a ser feliz y disfrutar las cosas simples de la vida.
El taller consiste en proponer a los alumnos, mediante consignas que despierten la perplejidad, que escriban “decretos”
vinculados al disfrute de los momentos cotidianos donde lo perceptivo: aromas, colores, sonidos, sabores, etc. fluyan
libremente.

El objetivo es que los estudiantes puedan activar su creatividad a través de una mirada de extrafiamiento sobre lo
habitual, y de la utilizacidn de figuras literarias que aparecen en Los estatutos del hombre como la personificacién y la

comparacion.

Escenario

Los alumnos se disponen en el aula sentados como en una clase convencional.

Primer momento

Se introduce el Taller de Escritura Creativa preguntando a los estudiantes acerca de qué entienden sobre decretos,
decalogos y estatutos. Se registran en el pizarrdn las ideas que surjan a manera de lluvia de ideas y se dan ejemplos de
leyes o normas que conozcan como las de los acuerdos de convivencia.

Segundo momento

En una caja se colocan tarjetas de colores, y en cada una se lee uno de los estatutos del libro compafiero. Es importante
que haya al menos tantas tarjetas como alumnos aunque se repitan los textos. Cada estudiante saca de la caja una
tarjeta y la lee en forma individual y silenciosa, y luego la intercambia con los compafieros. Lo hace varias veces de
manera tal que cada uno lea la mayor cantidad de tarjetas.

Nuevos estatutos
del hombre

Disfruté y me
gustd porque
pude ver ideas
diferentes de mis
compafieros.

Alumno de 3° afio A

A mi me gustd
porque fue como
ver la materia desde otro
punto de vista, fue mas
lindo. Con el taller
literario todos se
coparon y todos hicieron
cosas, todos aportaron,
nadie se aburrid.

Lucila Bonilla
3°afio B

@
talleresdeescrituracreativa



Nuevos estatutos
del hombre

P

/

Me llamé mucho
la atencidn
porque ibamos a trabajar de
una manera libre y podiamos
expresar nuestros
sentimientos e imaginacion.

Alumno de 3° afio A

e,

Estuvo bueno
porque nos unimos
mads, aprendimos
mas cosas, escribiendo
descargué lo que sentia.

“"__J%_,-

Tamara Medina
3°afio B

talleresdeescrituracreativa

Tercer momento
Se realiza una conversacion literaria orientada a recuperar el estilo en que estdn escritos los estatutos y los mecanismos
de produccidn, con preguntas como:
¢(Estos decretos son iguales a los decretos o reglamentos que conocemos?
:Qué diferencias encuentran si revisamos las definiciones que antes dieron?
Aparecen algunos elementos cotidianos, pero mirados de una manera diferente ;en qué se diferencian?
:Qué procedimientos, qué recursos utiliza para alejarnos de la percepcidn habitual? ;qué cosas compara?
¢Hay alguna relacidén entre esas cosas?

Hay personificaciones... ;pueden reconocer algunas?

Cuarto momento

Se entregan las consignas a cada estudiante en tarjetitas de colores que leen e intercambian sucesivamente entre ellos
para llegar a leerlas todas. Se los invita a redactar sus propios decretos eligiendo entre las consignas, las que mas les
gusten. Para ello, se les sugiere que imaginen comparaciones y personificaciones a la manera de las utilizadas por de
Mello.

Escribi un decreto para hacer que un domingo tenga olor a invierno.

Escribi un decreto para que un edificio se vista de cumpleafios.

Escribi un decreto para que todos los hombres disfruten del olor a lluvia.
Escribi un decreto para permitir que los grillos canten en invierno.

Escribi un decreto que regule lo que esta permitido hacer con el agua de lluvia.

Escribi un decreto que permita tener un rinoceronte de mascota.



Quinto momento

Los alumnos se sientan en circulo y comparten sus producciones, que pueden ser leidas por un compafiero silo desean.
A medida que las van leyendo, el docente coordinador hace una breve devolucién orientada a destacar aquello que se
valora como mas original, o creativo, o logrado. Se promueve la opinidn y correccidn entre pares, y se los invita a que
plasmen uno de sus decretos en una cartulina del color que deseen y los decoren. Se hilvanan los rectangulos de
cartulina para colgarlos como banderines en la Biblioteca del colegio o pasillo.

Sexto momento

El docente coordinador reflexiona con los estudiantes sobre las producciones que han logrado. Invita a observar la
diferencia entre los textos normativos y su reelaboracidén estética, y recupera los recursos que utilizaron para crear
una mirada no habitual del entorno. De esa manera pueden valorar juntos las posibilidades semanticas que abre el uso
dellenguaje figurado para recrear el mundo. En especial, destaca la capacidad de la comparacién para ofrecer un nuevo
campo de referencia de los objetos en un camino intermedio hacia la metéafora y la personificacién como un modo de
mirar el mundo como nifios.

Recursos

Cartulinas con los estatutos. Rectangulos de cartulinas de colores para los banderines. Hilo o lana para colgar las
producciones.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccion General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacidn Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Mello, T. d. (2013). Los estatutos del hombre. Traduccién de Pablo Neruda. V y R Editoras. Edicion especial para el
Ministerio.

Nuevos estatutos
del hombre

Me re coparon
los talleres, me
interesaron porque era
una manera de
expresarnos todos y
todos nos conocimos
mas y con el taller nos
unimos mds. Me
incentivé aleer mds 'y
segui escribiendo en el
diario.
Ludmila Bea
3°afo B

®
talleresdeescrituracreativa



Nuevos estatutos

talleres

del hombre

i O
LITERATRA

Melani Calizaya - 3° A

escrituracreativa

Producciones

A partir de hoy queda decretado que todos podemos estar en la luna un ratito cada dia, sentirnos libres
haciendo piruetas y saltando, para lograr colgarnos de las estrellas.
Gonzalo Baysre - 3° afo A

Queda decretado que cuando te sientas triste o cansado puedas bajar una escalerita magica del cielo
para dormir un ratito en un pedacito de luna.

Abril Bravo - 3° ano A

Queda absolutamente decretado que la chica que me gusta me asombre cada dia con su sonrisa mas
linda y asi me estalle el corazén llevandome a otro mundo mdgico.

Alumno de 3° ano A

Queda decretado que a partir de este momento en los edificios haya payasos que pinten sus vidas de
alegria.

Que cada momento sea un buen recuerdo, que la risa invada la vida de los demas como una gran epidemia.
Que los edificios festejen los cumpleafios de cada uno de esos payasitos simpaticos y ridiculos que llevan
una lagrima encima de todo su magquillaje, porque esa lagrima no es de dolor sino de alegria de tanto reir.

Florencia Galarce - 3° ano B

Decreto desde ahora que los rinocerontes tengan alas para volar; y con un rinoceronte asi ;a quién no
le gustaria tenerlo como mascota?

Manuel Ramallo - 3° ano B



Miradas en vuelo
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Introduccion

Desde su origen, la poesia ha estado vinculada a la musica: los cantos de los aedos, la poesia cantada al son de la lira,
los juglares cantando romances... hoy, la poesia circula en distintos soportes, y este taller propone recuperar la que
se encuentra en la letra de una cancién: “El fantasma”, del grupo Arbol. La musica es un disparador que coopera en la
construccién de sentido y ayuda a crear un ambiente poético, en el que los estudiantes pueden experimentar las
posibilidades creativas del lenguaje literario en otro soporte.

El tema de la muerte aparece a través de varios indicios, lo que abre la posibilidad de trabajar, desde ese espacio
transicional que es la literatura, con un tema tradicionalmente tabu. Se recupera la voz del fantasmay a través de él se
propone la de un pdjaro, ambos observan desde arriba lo que constituia sus mundos de relaciones, de este modo se
propone un cambio en la perspectiva cotidiana para desinstalarse y volver a mirar alrededor.

Escenario

Primer momento: en el aula, sentados en sus bancos.
Segundo momento: los alumnos pueden elegir trabajar en los pasillos, la biblioteca o el patio.

Tercer momento: en el aula, sentados en ronda.

Primer momento

El docente coordinador entrega a los alumnos la letra de la cancién “El fantasma”, y luego la escuchan dos veces para
que se familiaricen con ella.
Luego se abre la conversacion literaria, en la que el docente coordinador realiza preguntas como:

¢ ;Podriamos decir que esta cancidn es un poema?
¢ ;Qué caracteristicas del lenguaje poético ven?

¢ :Cudles son los indicios o pistas que sugieren que el yo lirico es un fantasma, que es alguien que ha muerto?

@ Miradas en vuelo

/ y

El taller que mas

gustd fue “Miradas en
vuelo”. Unos fueron
pajaros que volaron a las
montanas, sobre rios y la
ciudad. Los fantasmas,
se reencontraron con
seres queridos. La familia
toma relevancia.

Alumno de 3° afio A

®taIIeresdeescrituracreativa



¢A qué cosas de su vida regresa?

Miradas en vuelo Desde la mirada del fantasma ;cambia la perspectiva sobre lo cotidiano?

Luego se hard una breve referencia al universo de los fantasmas, trayendo a la memoria de la clase algunos clasicos de
la literatura y el cine que conozcan, como Ghost, la sombra del amor, El fantasma de Canterville, Heredé un fantasma,
Los otros, Sexto sentido...

// / Segundo momento
Me gustd

todala Se presentan las dos consignas impresas en tarjetas de colores que sacaran en forma aleatoria de una canasta. La

propuesta del taller
literario y no paro de
escribir en el diario de
escritor.

propuesta de produccidn es individual, y cada estudiante serd invitado a escribir una cancién o un poema segun la que
le haya tocado.

Consigna 1

Ada Ceballos L
3° afio B En la cancion dice:
'Y me acuerdo de aquel dia en que decias

si pudieras ser un pdjaro qué harias?”

Si vos fueras un pajaro,

3A donde irias?, 3A quién visitarias?, ;Donde te asomarias?
3A donde volarias? 3A quién espiarias?

sDonde dormirias?

Por ejemplo: Si fuera un pajaro, mirarfa..., visitaria a..., viajaria a..., buscaria a...

A partir de las respuestas que hayas imaginado, escribi una cancion (podes usar la
masica de la cancion escuchada) o poema en el que aparezcan esas respuestas,
incluyendo uno o dos versos que elijas de la cancion.

talleresdeescrituracreativa



Consigna 2

o Miradas en vuelo
En la cancion dice:

“Floto en el aire desde esta tarde

cuando mi cabeza exploté.

Ahora el piso es de nubes y me asomo cada tanto

a espiarte desde donde estoy”. e

\

Si vo§ Fuer.‘a’s un Fanfas.,r,na - \ Me gusté

:A donde irias?, ;A quien visitarias?, |

:Donde te asomarias? ;A donde volarias? ;A quién espiarfas? 3Donde dormirias?
Por ejemplo: Si fuera un fantasma, miraria a..., visitaria a.., viajaria a...,

porque sentias
COMoO esa persona que
se siente solay de un dia
buscaria a... a otro recorre todo lo

que no pudo hacer.
A partir de las respuestas que hayas imaginado, escribi una cancion (podés usar la

masica de la cancion escuchada) o poema en el que aparezcan esas respuestas,
incluyendo uno o dos versos que elijas de la cancion.

Alumno de 3°afio A

Tercer momento

Los estudiantes entregan al docente coordinador del taller las producciones con nombre y éste las reparte
aleatoriamente, para que las lean e inicien una correccidn entre pares. Una vez hecha, la devuelven al docente /
coordinador, quien las va leyendo y hace un breve comentario de cada una, invitando a que todos puedan decir qué es
Me gustd salir al
i

lo que les gusta de esa cancidn o poema, qué verso rescatan especialmente, qué imagen les llama la atencidn, etc. y
pasillo a trabajary
cémo nos ayudaron las

Cuarto momento profesoras.

0 =
El grupo disefia distintos moldes de p3jaros, fantasmas, nubes, mandalas, figuras geométricas, etc. Los estudiantes Alumno de 3° afio A

cortan las figuras en cartulina y alli plasman su poema (o alguna estrofa que elijan) y las decoran a gusto.
Las figuras con los textos se cuelgan una debajo de la otra, a manera de mdviles con hilos, adornando las ventanas de
la biblioteca o del aula.

talleresdeescrituracreativa



Quinto momento

Miradas en vuelo @

Luego de compartir los textos, el docente coordinador guia una reflexién sobre las producciones. Se busca que los
estudiantes descubran en ellas caracteristicas del lenguaje poético, como las que pudieron observar en la letra de la

- canciodn: si han utilizado metaforas, comparaciones, personificaciones, repeticiones, anaforas, entre otros recursos, y
l por qué las incluyeron, qué sentidos aportan al poema, cdmo les impacta como lectores de sus propios textos la

/ presencia de esas figuras.
Me gusto hacer También descubren la creacién de un yo lirico que se manifiesta a través de la eleccién de determinadas formas verbales,
[POAEE: pronombres y deicticos. Ademas, comparten qué eligieron ver desde la perspectiva que les tocd -del pajaro o del
Alumno de 3° afio A fantasma- y analizan si la forma de mirarlas fue la misma que tienen habitualmente o si la modificaron, recuperan

detalles que suelen pasar por alto o ponderan de manera diferente.

Recursos

Equipo de musica. Cancidn elegida impresa en fotocopias. Cartulinas de colores. Afiches. Hilo para hacer los mdviles

Nos hizo usar

muchola Bibliografia
imaginacién. — T T
Alumno de 3° afio A Arbol. (2004). Guau! [CD] Los Angeles: Universal.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

talleresdeescrituracreativa



Producciones

“Si vos fueras un pdjaro ;Qué harias?”
Sigo esperando

en esta jaula,

quiero escapar

de esta prision.

Volver a sentir

la brisa del viento

que antes sabia conocer.

Y lloro, y espero.
Y lloro, y espero.

Pero ya nada importa,
sigo estando aqui

y me acuerdo aquel dia
en el que sonreia

porque a tu lado era feliz.

Y lloro, y espero.
Y lloro, y espero.

alumnos

@ Miradas en vuelo

Y que algin dia todo cambie
y sea esto parte de un suefio.

jYa quiero despertar!

Y lloro y espero.
Y lloro y espero.
Tomas Oviedo - 3° afio A

Si yo fuera un pdjaro,
volaria bien alto.
Cerca de los rios,
veria los nifios.

Si llega la noche,

desde un arbol veria

que el barrio se ilumina Tomds LLariez - 3° aiio A
y la noche se hace dia.

Brilla como un arbol

de Navidad.

Tomas LLanez - 3° ano A

QtaIIeresdeescrituracreativa



Miradas en vuelo Si yo fuera un fantasma Si yo fuese un fantasma volaria al cielo azul

Iria a conocer a Dios. para sentir el vienfo en mi cara

Salgo volando, sin tener que preocuparme por lo que

de a poco comienzo a flotar. pueda pasar manana.

Ya no me duelen Dormiria en las copas de los arboles

fodas las cosas para ver y sentir las estrellas fugaces

que ayer pasar junto a mi.

me podian molestar. Ludmila - 3° afio B

Franco Nunez - 3° ano A

Si yo fuera un fantasma, Siento que puedo volar

iria a todos lados y que el viento sopla mi cara y mi pelo.

a donde mi vida jamas hubiera podido ir. Con tus manos foco el cielo,

También lloraria mi pena con tus caricias me ensefiaste a acariciar,

de haberme quedado aquf, con tus suenios me ensefnaste a sonar,

y no haber recibido la “Gracia Eterna”. con tus brazos me ensenaste a abrazar
Luciano Albornoz -3° afio B Desesperada clamaria: y con tu cuerpo me ensenaste a volar.

-"sPor qué nadie puede verme Ada Ceballos - 3° afio B

escucharme, sentirme, ayudarme?”
Saldria volando

por la ventana,

y tantos dias

quedarian atras.

Lourdes Castro — 3° ano A

talleresdeescrituracreativa
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Introduccion

Como lo expresa el titulo, en el trabajo con los textos de David Voloj y Sergio Gaiteri se impone la posibilidad de
reconocer, entre sus lineas, algun interior propio lleno de contradicciones, donde aparecen fragmentos de historias
ocultas, inconclusas, tapadas por el olvido, pequefias narraciones que han ido quedando atrapadas por el pasado
préximo o remoto. Se trata, entonces, de revelar y a la vez rebelarse contra el olvido, para reconocer ese “otro yo”
que aparecerd tras la evocacién. La nifiez ha dejado impresiones de sustos, sonrojos, carcajadas, discusiones, caricias,
ausencias de voces, en una mesa familiar o en algun lugar cotidiano, sin olvidar que todo ello esta tatuado como una
raspadura en la rodilla, o como un golpe en nuestro cuerpo. En esos tatuajes estan grabadas las impresiones de los
vinculos que nos hicieron “ser” como somos.

Este taller propone ir revelando esos microrrelatos cotidianos, estructuras condensadas de la narrativa, para
reconocernos, reescribirnos, asimildndonos en las imagenes que podemos reconstruir como un espejo roto, un
charquito de agua donde mirarnos para recoger de la nebulosa difusa del pasado “aquellas pequefias crisis dentro de
lo cotidiano”, registrar el “cdmo se rompe el delicado equilibrio que implican las relaciones humanas”...y ver también
cémo se recompone...

En funcién de esta propuesta, se trabajaran contenidos tales como isotopias, estructura narrativa del microrrelato, el
narrador en primera persona y el mondlogo.

Escenario

Los participantes se organizan en pequefios grupos distribuidos en distintas aulas o en rincones de un mismo espacio.
En el Cuarto momento se sugiere musicalizar con efectos sonoros tales como sonidos de la naturaleza, de la calle, del
transito de sirenas, etc., también se utiliza una musica suave, un solo de piano, que acompafie el momento del trabajo
interior con la escritura.

Texto companero: “Nivel Medio” de Sergio Gaiteri
Video compaiiero: “The gift”

Itinerario companero: para realizar este taller [os alumnos habran hecho un recorrido previo
por un itinerario de textos seleccionados del autor David Voloj en Los suplentes:

1 Entrevista a Sergio Gaiteri

<.+ Blanco sobre negro...
72 rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

Me parecié
interesante que el
docente hiciera un

cambio de actividad y
saliéramos de la rutina
donde el profesor dicta,
toma prueba... de esta
manera las clases son mas
interesantes y es una
forma diferente de
aprender.

Victoria Sicardi
2°afno A

@ talleresdeescrituracreativa



Blanco sobre negro...
rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

Este taller me
permitié abrir mi
mente a nuevas

ideas, comprensiones y
experiencias respecto a la
lecturay la escritura.
Comprender los cuentos y
no solo leerlos y ya, sino
también interpretarlos,
conocerlos e ir un poco
mas alla de lo que nos
dice, hablar sobre el tema
y tener otra visién y otra
perspectiva del asunto.

Celeste Peralta
2°ano A

0,

% “Los varones también son complicados

”
.

“» “Noche de chicas”

RS

«» “Samaritano”

Primer Momento

El docente coordinador del taller presenta el texto “Nivel Medio”, anima la lectura de fragmentos seleccionados de
esa obra. Se escuchan los fragmentos grabados previamente del Itinerario de Voloj, en sus dispositivos mdviles. Los
alumnos eligen libremente los fragmentos a grabar.

Se intentard producir la curiosidad, haciendo alusién a que hay temas prohibidos, de los que no se habla alli.

Por otro lado, les entrega una copia completa de “Nivel Medio”, para que puedan continuar leyendo o releyendo solos
en la casa, durante la semana, sin la mediacién de un adulto. Se trata de una escena de lectura intima que potencia la
“combustidn” que el relato, en un primer acercamiento, genera.

Segundo Momento

Se inicia la conversacidn literaria. En esta instancia, se retoman los textos trabajados previamente en el Itinerario y el
docente coordinador orienta los comentarios con las siguientes preguntas, algunas referidas al texto de Sergio Gaiteri
y otras referidas a los demas textos:
% ¢Qué les parecié el cuento?
% ¢Alguna vez leyeron algo similar?
% ;Qué les impresiond mas?
% ¢Quién narra? El que narra ;esta dentro de la historia que se relata?
% ;Por qué el autor elige la primera persona (yo, me, mi/mf) para narrar? ;cudles son las ventajas que nos
brinda esta voz narrativa?
% ¢Qué cosas del relato les llamaron la atencién? ;algo desconcertante o raro?
% ;Qué personaje les gustd mas?
% Cuando lefan, ;pudieron “ver” la historia?, ;qué detalles les hicieron “ver” mejor?
% ¢Cémo se imaginan a Alfio?
% (Como serd el cuarto de Alfio?
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% :Qué pasajes han quedado grabados en sus mentes?
% Ustedes, como lectores, ;con los ojos de quién vieron la historia?

% ;Qué palabras aparecen y hacen que el relato “Nivel Medio” les parezca creible?

Se retoman los textos anteriores sefialados en el Itinerario y se buscan tépicos en comun (tematicas, lenguaje de los

personajes, caracteristicas) y preguntas referidas al Itinerario de lectura previo. Por ejemplo:
% ¢Cudl de los textos les gustd mds?
7

% ¢Hay en los textos algo de lo que escuchamos a diario?

% ¢(Qué les impresiond mas?

Tercer Momento

Se proyecta el cortometraje animado “The gift”.

% (Tiene el video algo parecido o similar al cuento/los cuentos ya leidos?

% ¢Alguna vez vieron o vivieron algo asi?

% ¢Cudl de los textos les gustd mas?
A continuacidén, propone jugar al juego “Contame tu cuento’”, que consiste en inventar y compartir, oralmente, breves
historias con las siguientes caracteristicas: condensacidn, detalles imprescindibles de tiempo, espacio y personajes y
un cierre abrupto/sorpresivo. Se ejemplifica el juego con la lectura de un microrrelato>.
Los grupos que lo deseen pueden escoger a un compafiero que quiera grabar su mentira utilizando el celular. Se
escuchan los relatos y entre todos comentan lo leido o lo escuchado.

Cuarto Momento

Los participantes se disponen en diferentes grupos de escritura. Se les pide que cierren los ojos y escuchen la musica
prevista para este momento. Se inicia la audicion de los diferentes efectos sonoros que ambientan para centrar la
atencidn en las sensaciones y que los conectan con recuerdos remotos o recientes de experiencias intensas.

2 Para este momento se podra trabajar con cualquier microrrelato, que sirva a la vez de ejemplo de un texto de este tipo y de ejemplo de sus
particulares caracteristicas.

Blanco sobre negro...
7=~ rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

Me hicieron ‘

que me \
replanteara con

Alfio por qué nadie lo
quiere, o por qué nadie
habla con él, por qué le
hacen bullying. Aunque
nadie lo veia, él escribia
y expresa con sus
palabras lo que
imaginaba. Aprendimos
mucho mds que no
sabiamos.

Alumno de 3° afio A
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Blanco sobre negro...
rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

p. 3

Me parecid
interesante que el
docente nos haga abrir los

0jos con respecto al cuento,
porque al principio parecia un
cuento cualquiera, pero
termind siendo un cuento
bastante interesante. Le
sacamos un montdn de cosas
que no estaban escritas, pero
como eran muy obvias, tan
obvias que nosotros no las
vefamos: nos hizo ver lo que
no veiamos.

Luciana
3°ano A

El docente coordinador entrega cartillas escritas con frases o afirmaciones como las que se muestran acompafiando
los textos sonoros:

“Hay momentos apacibles y bellos, vividos cerca de algtn rio o arroyo serrano...”

“También habrd algiin momento dificil que hayamos vivido con dolor o con angustia en la
calle o en nuestra casa”

“Alguna sensacién fuerte ante un fendmeno de la naturaleza que nos hizo estremecer”

En relacién a los efectos sonoros, se recomienda comenzar gradualmente, desde lo apacible e ir in crescendo hacia
sonidos mas fuertes o punzantes. Ademas, se sugiere luego empalmar con algun fragmento musical de piano, que
acompanfaria bien el momento de escritura.

Luego se les presenta una imagen en la parte superior de una hoja en blanco:

Y se les propone la siguiente actividad:

Coloca nombres a las siluetas que representan a las personas que forman parte de
tu entorno afectivo-familiar. Si lo necesitas, podés agregar mas siluetas.
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Una vez preparada la ilustracién que encabeza la pagina se abre la instancia de escritura con una propuesta:

“...Contame tu cuento...”

Atrapa una imagen de tu vida y transformala en un relato breve que puede incluir
elementos imaginarios y situaciones ficticias, usa la primera persona, como mondlogo
o narrador protagonista. Tené en cuenta las caracteristicas del relato breve. Si lo
deseas podés usar un seudonimo.

Quinto Momento

Se comparten, en una ronda de lectura, las producciones. Es el momento que el docente coordinador elige para destacar
los logros de los textos leidos, respecto de sus tramas y las caracteristicas de relato breve, acorde a lo previamente
trabajado.

Se revisan los textos y se realiza la correccidn individual y colectiva receptando sugerencias de sus compafieros, que
se constituyen en los primeros receptores. Se aprovechan los comentarios de organizacidén de las ideas. Se corrigen la
puntuacién y la ortografia para, finalmente, digitalizar los textos.

Sexto Momento

El trabajo realizado a partir de la lectura de los textos y en funcién de las propuestas de escritura, permite poner en
valor ciertas constantes del sentido: las isotopias visibilizadas en las estructuras narrativas de los escritos. Se destaca
el uso del narrador en primera persona gramatical y las caracteristicas del lenguaje de los personajes como
determinantes a la hora de construir textos verosimiles.

En todo momento se pone en contexto la propia experiencia, rescatada y expresada en la potencia de un narrador en
primera persona gramatical, determinante a la hora de construir la verosimilitud de los textos y hablar de los vinculos,
como eje que vertebra las evocaciones, imdgenes y aventuras que se instalaron en los relatos producidos.

. =% Blanco sobre negro...
“=-" rev(b)elando nuestro tatuaje interior...
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Blanco sobre negro... :
rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

Recursos

Celular (al menos 1 por grupo). Cafién. Equipo de sonido. Netbook. Impresiones del dibujo presentado. Copias de los
cuentos mencionados tanto del texto compafiero como del Itinerario.

Bibliografia

Gaiteri, S. (2007). Certificado de Convivencia y otros relatos. Cérdoba: Recovecos.

Voloj, D. (2014). Los suplentes. Cérdoba: Raiz de dos.

“The gift” en https://youtu.be/laZO-dWOMn

Link para efectos sonoros sugeridos para elegir:
https://www.youtube.com/watch?v=QvlquKfE5Zk
https://www.youtube.com/watch?v=A9Z0zDQLstE
https://www.youtube.com/watch?v=Er8gchIrDAA
https://www.youtube.com/watch?v=eQjhPO2h8SI
https://www.youtube.com/watch?v=UHylpY4nxul
https://www.youtube.com/watch?v=_GTkDRvNgbo
https://www.youtube.com/watch?v=yygVFeUiPoo
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Blanco sobre negro...

Prod UCCioneS ie ; rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

La llave

Me gustaria abrir la llave a mi verglienza, para ser mas libre con las cosas que me gustan. Me gustaria
soltar todos mis secretos, o no todos, pero bueno... Me gustaria que todos sepan las cosas que me gustan,
o las que me gusta hacer. Adn no tengo la llave...

Gonzy - 3° ano A

Al infinito...

Mi mama quiere llevarnos al espacio a mi y a mis hermanas porque quiere que conozcamos la luna.
Hablé con mi padre para que pueda ir con mis hermanas, pero él no quiere que vayamos por miedo a
que nos quedemos varadas alla tan lejos, en el infinito. Yo me pregunto, 3si nos quedamos varadas en el
espacio mis hermanas y yo, nos extrafiara? sextranara el perfume que tanto odia de mi hermana?, ;o
extrafiara mis canciones improvisadas asi de la nada? A veces, las personas somos extrafias. Muy.

Pamela Sanchez y Casandra Ochoa- 2° afio A

Mi abuelo

Ya no estd, pero no hay tanta distancia, lo siento cerca. Recuerdo mis tardes con él, la casita del arbol
que alguna vez me armé con tanto amor. Las veces que me “maté de un golpe”, llegar a revolcarme en
el pasto por las historias que contaba mi abuelo, nuestras risas juntos. La risa de mi mama al vernos tan
felices. Las veces que hizo la tarea por mi. Las noches de peliculas, estufa y frazadas: siempre lo
recuerdo, con mds ganas de sonreir.

Nicole Rey Fortes - 3° Ano A
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Blanco sobre negro...
rev(b)elando nuestro tatuaje interior...

talleres

escrituracreativa

Miralo por TV

Hace dos meses, cuando los dias eran calidos y el cielo completamente celeste, me asomé por la ventana
de mi habitacion y me intrigé ver a un nifio que llevaba guardapolvo. Aunque su cuerpo era un poco
grande, se podia creer que era muy chico y estaba en la casa abandonada de enfrente. El cargaba una
bolsa que parecia tener ropa. Entonces, cuando ya no quedé nadie, sali de mi casa, crucé la calle solitaria,
entré a la casa sin darme cuenta que alguien me siguié. Me di vuelta y no pude evitar el susto, pero era
mi amiga que solia venir a visitarme por las tardes. La tomé de la mano y recorrimos la casa; estaba muy
descuidada, el agua de la pileta olia muy mal, a podrido. Por un momento pensé que lo que olia mal era
la bolsa que habia visto cargar al nifo.

Dimos unos pasos acercandonos a la bolsa, y de repente escuchamos que alguien entré a la casa, enfonces
nos escondimos y vimos al nino entrar muy asustado.

Al dia siguiente vimos en el noticiero que habian detenido a un nifio de primaria por haber matado a un
anciano.

Entonces entendi que habia sido el nifio de la casa abandonada.

Celeste Peralta, Sheila Schmitalter y Maria Victoria Sicardi - 2° afo A
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Introduccion'

Laidea de este taller es ahondar en la tematica de las emociones que nos producen los distintos vinculos afectivos; los
pensamientos y percepciones de diversa indole que se van eslabonando: nostalgia, humor, ilusiones, desamparos. La
eleccién del texto a trabajar no es azarosa, pues Sergio Gaiteri presenta una galeria de personajes verosimiles,
cotidianos, cercanos a las vivencias de los estudiantes; la tematica de su texto se centra en las distintas dimensiones
del amor, y por ende, en la existencia misma.

Los contenidos que se trabajan en este taller, orientado a la produccidn de textos breves de dimensidn autobiogriéfica,
apuntan a la presencia de la funcién poética del lenguaje, el uso de la metéfora, la interdiscursividad, la voz y la trama
descriptiva (imdgenes estéticas, dindmicas y animicas) en la estructura narrativa.

Escenario

Primer y segundo momento: aula con pizarrén para pegar siluetas de papel.
Tercer, cuarto y quinto momento: se propone que el trabajo se realice en un espacio amplio y de facil acceso, para que
los alumnos puedan circular.
En un rincdn, sobre una mesa, se colocan varias fotografias en blanco y negro?, que representan, por ejemplo labios
de mujer, una lata de pintura volcandose, la salida del sol luego de una tormenta, el dibujo de un corazdn lleno de
flores.? Junto a las imdgenes, ademds, hay tarjetas rectangulares de cartulina blancas y negras con frases escritas, tales
como:

Aquella tarde sus pensamientos quedaron enredados como una enloquecida telarafa.

Restaban sdlo cinco minutos, y en ese beso se decidia todo.

Sentia que el corazdn se le iba llenando y era feliz.4

1 Este taller fue pensado como una secuencia a realizar en varias clases. En cierto sentido, contindia con el proceso iniciado en “Blanco sobre
negro...” y por eso sostiene una coherencia estética —en lo literario y en lo plastico- con aquel. Ambos talleres pueden llevarse a cabo
independientemente, pero si se realiza uno tras otro debera saltearse el “primer momento” de este taller.

2 Tomadas de https://www.google.com.ar/search?biw=970&bih=407&tbm=isch&q=imagenes+en+blanco+y+negro+hd&revid=300721121&sa=
X&ved=0CB0Q1QJqFQOTCN_2trCJpcgCFQULKkAodY6MCvg

3 Se sugiere que haya imdgenes repetidas, para facilitar el momento de la eleccién.

4 Produccién elaborada por las profesoras especialmente para esas imagenes.

Transitando vinculos

5,

\\ Me encanté la novela
“Nivel medio”, me ayudd

“< avercomo eslavidade
una persona. Agradezco que me
hayan mostrado esa novela mas alla
de todas las otras fotos que vimos.
Los cortos también me gustaron
mucho: nos ayudaron a todos a ver
el lado bueno de la vida, como por
ejemplo, el del elefante te ensefia lo
importante y hermoso que es tener
una familia. El otro también esta
bueno: te ensefia que no hace falta
estar con alguien para estar
completo, solo ya estas completo. Y
el dltimo corto que vimos también
estd bueno porque mas alld que
seas gay o lesbi, si te sientes
cémodo con eso estd bien, no hay
que pensar en lo que digan los
demads. La verdad es que me
encantg este taller, me ayudd
mucho a abrir los ojos y aprender
mas de lo que es la vida real. Solo
quiero decir muchas gracias por
este taller...

Yamila Solla
3°afo A
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Transitando vinculos

Este taller me
parecié muy
interesante. Me

gusté mucho esta manera
de aprender todas las
cosas: fue muy divertido.
El primer cuento “Nivel
medio” fue muy divertido,
me parecié muy lindo
como nos divertimos con
mis compafieros hablando
del cuento. La forma de
las profesoras de
ensefiarnos pero también
que lo hayan hecho de una
manera para que nos
guste mas.

Keila Lagos
3°afno A

Detrds, se ubica una caja que contiene posavasos con imagenes y la letra de la cancién “Seguir viviendo sin tu amor”,
de Luis Alberto Spinetta. También, en la mesa se ponen tarjetas blancas y negras vacias. Colgado sobre la pared hay un
panel titulado Panel de sentires, donde se colocardn luego los escritos de los participantes. En otro rincdn se ubica la
notebook y el cafidn.

Sexto momento: se cambia el escenario, la biblioteca de la escuela.

Texto companero: “Nivel Medio” de Sergio Gaiteri® _
Videos compaiieros: “The gift”, “Elefante”, “No quiero volver solito” y “Seguir viviendo sin tu amor”

Primer momento

Lectura del cuento a cargo del docente coordinador. Cada participante tiene su copia. Se da comienzo a la conversacion
literaria. Preguntas con respecto al paratexto de Nivel Medio:

Pl

& (A qué puede referirse el titulo?

En relacion al texto:

€ ¢Qué cosas del relato les [lamaron la atencién?

6

& ¢Encontraron algo desconcertante o raro?

o)

& ¢Qué personaje les gusté mas?

o~

2 Cudndo lefan, ;pudieron “ver” la historia?

6
e

(Qué detalles les hicieron “ver” mejor?

e

(Cémo se imaginan a Alfio?

o)

6
e

¢(Cémo serd la relaciéon con su mama?

o)
L9

¢Cémo serd su cuarto y qué habrd dentro?

6
e

(Qué escenas han quedado grabadas en sus mentes? Los alumnos han leido con anterioridad la novela La Moza.

-~
Lo

;Pudieron sentir cercana esta historia?, ;por qué?, ;qué vinculos pudieron reconocer en el cuento?

o)
e

Y, finalmente, si tuviesen que identificar a cada personaje con un sentimiento, ;cual seria?

5 Los alumnos han leido con anterioridad la novela La moza.

talleresdeescrituracreativa @




Segundo momento

El docente coordinador coloca en el pizarrén siluetas de papel que representan la figura humana y les solicita a los
participantes que anoten sobre ellas los nombres de los protagonistas del relato y las caracteristicas que han podido
identificar en ellos.

Se escribe en el pizarrdn la siguiente consigna:

Replica las siluetas en el Cuaderno del Taller, coloca los nombres de los personajes
y escribi frases que los describan.

Elegi un personaje v, a partir de las caracteristicas identificadas, escribi su retrato.

Luego, les solicita que describan cdmo se imaginan el cuarto de Alfio y los invita a dibujarlo.
Se trabaja asi la trama descriptiva, descripciones estaticas, dindmicas y animicas. Estas anotaciones quedan plasmadas
en el Cuaderno del Taller.

Tercer momento

Suena la musica de “Seguir viviendo sin tu amor” y se proyecta el video de esta cancién. Luego de ver la proyeccion,
se invita a los participantes a que miren las fotografias en blanco y negro que estdn sobre la mesay las relacionen con
las frases dispuestas alli. Se les pide que las levanten, las comparen, las agrupen y las dejen sobre la mesa nuevamente.
Este momento es de observacidn, para agilizar los sentidos, escuchar, mirar, tocar, abstraerse y sentir, un pequefio
momento necesario para “hacer propia” una lectura, una cancién, una pelicula.

Cuarto momento

Los participantes se ubican en grupos en las mesas dispuestas con tarjetas blancas y negras vacias, marcadores y lapices
blancos y negros. La musica sigue sonando, pero ahora con la proyeccidn de las fotografias en blanco y negro que
estan en las tarjetas de la mesa. Se entrega a cada participante un posavaso donde se encuentra escrita la letra de la

s 8
= B
=
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Con respecto §

al taller de \
Lenguay

Literatura lo que mas me
gustd fue el juego creativo
para cambiar la rutina de la
lectura, también la novela
La moza porque me hizo
reflexionar sobre cdmo se
rompen los lazos familiares
0 cémo sufren los hijos al
vivir la separacidn de los
padres.

Candela Concordano
3°ano A
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cancion. Se presenta el posavaso, se lo referencia, se habla de él como representacién de lugares de encuentros y
despedidas, de amores rotos, tardes de bares, de reclamos, de afecto, recuerdos de vivencias... Se lee el texto de la
poesia completo con la intencidn de trabajar las metaforas, no solo descubriéndolas en el lenguaje, sino también en
las fotografias dispuestas previamente. Se les sugiere que busquen relacién entre la poesia que acompafia la melodia
y las fotos. Luego se propone la siguiente consigna:

Elegi una o dos fotografias y, en una de las tarjetas vacias que estan sobre la mesa,
escribi un pensamiento a partir de lo que las imagenes y la misica te provoquen.

Luego, colocala en el Panel de sentires junto con la fotografia elegida.

Quinto momento

Se proyectan tres cortos que narran distintas historias de relaciones humanas:

“The gift”, “Elefante” y “No quiero volver solito”.

Al finalizar la proyeccién, se plantea una conversacién, con algunas de las siguientes preguntas:

(Encuentran semejanzas entre el cuento leido y estos videos?

Fo
Lo

& ¢Cudl les gustd mas y por qué?

% ;Se sintieron observadores todo el tiempo o pudieron hacer suyas alguna de las historias?

% ¢Qué vinculos se pueden reconocer en estos videos?

& ;Algln personaje les recuerda a alguien que conozcan o a un personaje de otra historia?

<5 ¢Qué hilos unen las vivencias de los personajes del relato, los personajes de los cortos y la letra de la

cancion?
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Sexto momento

En la biblioteca se invita a los alumnos a extraer de una caja las tarjetas blancas y negras donde hay escritas narraciones
breves, como las que siguen:

Muy confundido, leyd su propio obituario.
de Steven Meretzky

El dltimo hombre sobre la tierra estd sentado a solas en una habitacidn, llaman a la puerta.
de Fredric Brown

Los participantes toman las cartulinas y comparten la lectura de las narraciones con el grupo. A continuacion, se lee la
siguiente consigna escrita en el pizarrén:

En el Cuaderno del Taller, elabora un relato breve®, narrado en 1° 0 3° persona, que
hable de alguno de los siguientes vinculos: padre - hijo/a, alumno/a- profesor,
companeros de escuela, relacion de pareja.

Los textos pueden ser anonimos o llevar seudonimo.

Recorda colocarle un titulo.

Séptimo momento

En este momento, cada alumno comparte la lectura de los retratos, los pensamientos y los relatos breves escritos en
el Cuaderno del Taller. También se conversa sobre las decisiones que se tomaron para la escritura de un texto. Los
pares comentan lo que escuchan y pueden sugerir modificaciones, reorganizaciones, etc.

6 Las caracteristicas del relato breve fueron trabajadas en clase previamente.

 _
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Serevisan los textos y se realiza la correccién individual y colectiva receptando sugerencias de los compafieros, que se
constituyen en los primeros lectores. Se trata de una revisidn y correccidn colectiva de los textos, para que las
producciones logren un acabado mads enriquecido y bello. Se aprovechan los comentarios de organizacién de las ideas.
Se corrigen la puntuacién y la ortografia para, finalmente, digitalizar los textos.

Octavo momento

A partir de lo trabajado en las diversas instancias del taller, el docente coordinador reflexiona sobre la potencia de la
funcidn poética en los textos, fortalecida por el uso de las figuras estéticas, imagenes y metaforas, presentes en el
texto de la cancién y en las frases trabajadas. Ademas, sefiala la importancia que supone el cruce de textos y variadas
formas discursivas: cuento, poema de una cancién, fotografias, frases, narraciones breves y videos; pues estos
construyen un complejo entramado interdiscursivo que redunda en beneficio de la produccidn de textos, los que por
la voz narrativa predominante podrian dar cuenta de una fuerte impronta autobiografica.

Recursos

Notebook. Cafién. Videos grabados. Cuadernos del Taller. Siluetas de papel que representan la figura humana. Tarjetas
de cartulinas blancas y negras vacias. Tarjetas rectangulares de cartulinas blancas y negras con frases escritas. Tarjetas
con las narraciones breves. Fibrones. Posavasos hechos con CD. Una caja de cartén. Un panel de telgopor forrado.
Alfileres. Fotografias en blanco y negro. Fotocopias del cuento a leer.

Bibliografia

Gaiteri, S. (2007): Certificado de Convivencia y otros relatos. Cérdoba: Recovecos.

Meretzky, S., Brown, F., Monterroso, A.: Narraciones breves citado en Vottero, B. conferencia en el marco del PJDPD el
3 dejulio de 2015

“The gift” en https://www.youtube.com/watch?v=eOFeSM1E2F0

“Elefante” en https://www.youtube.com/watch?v=1aZO-dWOMnY

“No quiero volver solito” en https://[www.youtube.com/watch?v=eBnmdlznXmU.

Spinetta, L. A.: “Seguir viviendo sin tu amor”, versién en https://youtu.be/MA8-Ld8zYkk
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PrOdUCCioneS Transitando vinculos

Palabras de amor
Ella le murmuraba al oido palabras de amor que surgen de él por miles de afios, tanto como perdurara
nuestra eterna historia.

Alan Molina - 3° ano A

Familia
Una noche oscura y de mucho frio, cuando papa llegé, yo estaba solo y las paredes rojas. Una sombra
en mi ventana se aproxima junto a él.

Yamila Solla - 3° ano A

Noche fria
Una noche fria, ellos sintieron deseos de pasion, amor y lujuria. Pero salié el sol y se arrojaron del
techo.

Stefania Castrillo - 3° ano A

Un chico sin su padre
Yo sé que mi padre me odia pero en el fondo sé que me quiere, como el amor que yo siento por él. Pero,
en realidad, yo no tengo padre. Ahora, me pregunto spor qué me odia?

Keila Lagos - 3° afo A
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Introduccion

Este taller puede realizarse en formaindependiente, pero ha sido pensado dentro de un trayecto o Itinerario centrado
en la escritora Liliana Bodoc.

Se propicia la produccién de un texto ficcional que, a partir de un momento de absurdo, consiga plantear reglas que
construyan un verosimil con posibilidad de ser creido por un lector, dentro de un pacto ficcional. En tanto procedimiento
caracteristico del absurdo, se trabaja, sobre todo, con la exageracidon y la hipérbole y sus consecuencias humoristicas.

Escenario

En el aula, con posibilidad de proyectar un video.
Texto companiero: “La yacueregazl” cuento de Roberto Fontanarrosa :
“Mentir para decir la verdad” conferencia de Liliana Bodoc sobre la potencia de la palabra :
poética y el sentido de la ficcién (video) :

Primer momento

En un momento previo se ha solicitado a los alumnos que trajeran diversas definiciones sobre el término “palabra”. Se
comparten las diferentes definiciones de palabra que han traido los chicos. A continuacidn se proyecta el video de la
conferencia de Liliana Bodoc. Puede darse un tiempo para la conversacidn grupal acerca de lo visto.

Se busca centrar la atencidn en las siguientes ideas tomadas del video:

1 “La palabra nos constituye y nos hace humanos”

- “La primera palabra que dice el bebé genera un festejo”
“Se atiende a las ultimas palabras de un moribundo”
“La palabra tiene poder (de derribar y levantar muros)”
“Dice lo que no dice”

I IR Ry

“La ficcidn tiene la posibilidad de mentir para decir la verdad”, “hace buena la mentira”, “es el Unico
contexto donde la mentira es amable”

L

“La palabra nos hace libres, bellos y luminosos”

Mentir para decir
la verdad

En el dltimo taller
llamado “Mentir

para decir la

verdad”, trabajamos la
creacion de una
exageraciény de una
historia a partir de mentiras
exageradas. Antes, vimos
un video de una escritora,
Liliana Bodoc, sobre las
palabras y las mentiras.

Juan Cruz Carrillo Pereyra
1°afio 5°
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Mentir para decir
la verdad

Aprendi que la
palabra puede:
derribar muros,

hacernos libres, que Ia
palabra tiene PODER y
que se puede mentir
para decir la verdad. La
palabra sirve para
expresarnosy
relacionarnos con las
personas. Sirve para
aquel que la necesita
para curar sentimientos
y borrar recuerdos
malos.

Joaquin Santos
1° afio 5°

Segundo momento

Se le pregunta a los alumnos ;mintieron alguna vez?
Se propone un juego oral: “A ver quién puede contar la mejor mentira”.
El docente coordinador comparte oralmente algunos tantanes. Los chicos pueden aportar los suyos y se van anotando en
la pizarra.
Ejemplo de tantanes:
Tenia la cara tan ancha, tan ancha, que con un ojo veia el sol y con el otro la luna.
Era una casa tan alta, tan alta que se cayd una teja el lunes y llegd al suelo el viernes.

Tercer momento

El docente coordinador aporta la denominacidn “hipérbole” o exageracién para caracterizar el procedimiento que han
estado empleando.

Realiza la lectura del cuento de Fontanarrosa y propone una conversacién posterior para identificar las hipérboles.
En el caso de que se perciba como necesario aportar mds ejemplos sobre hipérbole, se pueden leer:

- Algunos textos de Las cosas que odio y otras exageraciones de Ana Maria Shua.
[ Un pequefio fragmento del cuento El pdjaro de oro, en el cual se encadena una “mentira” tras otra:

“Resulta que cuando yo vine al mundo, fue una fortuna que me encontrara con que mi hijo ya tenia
veinticinco anos, porque mi madre no habia nacido todavia y nadie hubiera podido cuidarme.
Luego nacié ella trayendo en las manos dos cebollas. Las planté, y crecieron dos drboles enormes
que muy pronto empezaron a dar nueces. Las arranqué una por una, y al tenerlas en mis manos,
se transformaron en sandias, una de las cuales llegé a adquirir el tamafo de una ciudad. Pero vino
una hormiga y me la robd.”

Cuarto momento

Los participantes eligen dos o tres de las grandes mentiras o tantanes propuestos por el grupo (en el Segundo
momento). Por ejemplo™:

“En el patio de mi casa tengo un dinosaurio”

1 Los ejemplos fueron producidos por el grupo de alumnos del Nivel Secundario de 1° afio 5%, de la Escuela Normal Superior “Republica del Perd”,

@ afio 2015.
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“La tortuga era tan, tan grande que no cabia en el principio del cuento”

“Viun vampiro tomando sol”

A partir de ellas, y en parejas, se trabaja con la consigna:

Qué pasaria si* una de las hipérboles o tantanes que inventaron, efectivamente
sucediera o hubiese sucedido.

Por ejemplo, ;qué pasaria si encontraras un dinosaurio en el patio de tu casa?. Piensen
antes de escribir: 3quiénes estan ahi?, snosotros mismos u otros personajes?, ;donde
estan?, ;como es ese lugar?, ;como o por qué llegaron alli?

Escriban la historia.

Quinto momento

Se comparten oralmente las producciones. El docente coordinador hace sefialamientos en relacién a logros, riqueza
de lo producido y proximidad o no a la consigna propuesta.

Sexto momento

El docente coordinador del taller rescata y explicita el concepto de hipérbole y sus efectos humoristicos en la literatura.
La hipérbole es un procedimiento que mediante la exageracion pone en cuestion la veracidad de lo dicho. Permite que
el lector dirija su atencidn a las cualidades de la accidn, generando un mayor impacto. Es uno de los recursos
humoristicos de los que se sirve el absurdo para crear confusiones entre sentidos figurados y literales de las palabras.
El uso de este recurso literario permite formar lectores criticos, capaces de interpretar los multiples sentidos de un
texto y ser conscientes de que hay diversas maneras de ver [o mismo.

2 Se hace referencia a una técnica desarrollada por Gianni Rodari en su Gramdtica de la fantasia.

Mentir para decir
la verdad
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Mentir para decir @
la verdad

Recursos

Proyector para ver video. Equipo de audio.

Bibliografia

Andnimo. (1992). “El pajaro de oro”. En Daroqui, Julia, adaptadora de Las mil y una noches. Buenos Aires: Sigmar.

Barataria N°11: El humor en la literatura infantil y juvenil: un asunto serio. (s. f.). Recuperado el 26 de septiembre de 2015
en http://www.calameo.com/read/000756052e57c4d1d828e.

Bodoc, L. (2012). “Mentir para decir la verdad”, conferencia TED. Recuperada el 26 de septiembre de 2015 en
http://www.tedxriodelaplata.org/educacion/mentir-para-decir-verdad.
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Producciones

El otro dia sali a la plaza con mis amigos y cuando volvimos vi jun vampiro tomando sol! Dijimos: “jqué
raro! jUn vampiro tomando sol!” y pasamos por ahi muertos de miedo.
Cuando llegué a mi casa les conté a mis padres y luego ellos lo comentaron en el barrio.
“Pero jqué raro! los vampiros no toman sol..”
Parecia que era un buen vecino, porque no molestaba a nadie, pero con el tiempo, nos dimos cuenta de
que los perros de mi barrio, incluso el mio, no eran los mismos: ya no les gustaba estar al sol.
Un dia, cuando estaba haciendo la tarea de Biologia y pregunté quién me podia ayudar, mi perro me
contesto: “jyol, jyo!, jyo!”.... y yo me desmayé.
Después lo acepté: era genial que mi perro hablara conmigo. Me conté que por las noches, él dormia en
los techos, le salian alas y se comia a los gatos. A él le preocupaba mucho eso, le agradaba hablar y
queria que Yo le ayudara a no comer mas gatos.
Entonces hicimos una férmula magica con muchos tipos de alimentos: gelatina, pizza y mucha lectura.
Si, lectura.
Funcioné. Ya no come gatos. Ahora come libros.

Nicolas Oliva - 1° afio 5%

Estaba en mi casa tomando el mate cocido cuando de repente comenzé a sonar la sirena de los bomberos.
Mi madre me dijo que era un incendio. Después de unos segundos, miré atentamente mi taza y vi que
empezaba a vibrar.

Se escuché un estruendo y de la nada: jPuuuummm! Un gran dinosaurio con los dientes del tamafio de
una moto comenzé a destruir el patio trasero.

Empezamos a correr por la calle, cuando de repente veo a un lado a un hombre con unos colmillos salientes
a los lados de la boca, y me digo: “jun vampiro! El nos ayudara”. Eso pensaba cuando repentinamente jplafff!
El dinosaurio lo aplastd, justo cuando tomaba un poco de sol en el patio de un vecino.

Seguimos corriendo hasta que aparecié una tortuga gigante y combatié al dinosaurio, pero por el peso
de esos dos monstruos, se empezé a quebrar el suelo y se produjo una grieta inmensa que separé unos
enormes pedazos de tierra. Y asi fue como se crearon los continentes.

Mentir para decir
la verdad
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Después de ese suceso, me dije mi mismo: “"Voy a escribir un libro sobre este problema”. Pero la tortuga
era tan grande, que no cabia en el principio de este cuento.
Joaquin Santos - 1° afo 52

En el patio de mi casa tengo un dinosaurio
-Che, Martin ;Viste que tengo un dinosaurio en el patio de mi casa?
-3Ah si?
-iSi! Lo compré en el pet shop de la esquina, y jre-barato!
-Capaz que me compre uno... jcudnto sale?
-Dos pesos.
-jAhhh! ;Y de cuidados? ;Necesita algin cuidado especial?
-No, mi rutina es la de siempre, me levanto por la manana a las 3 en punto, me pongo mis pantuflas y
mi bata, le preparo la cena y con eso tira todo el dia...
-iAhh! jEs un dinosaurio econémico! Jajaja
Ring... ring... Suena el teléfono.
-éHola?
-Su madre, 8:00 AM -;Por qué no venis a casa? jYa es tarde! te fuiste anoche a las diez, sno pensds
volver?
-Si, bueno... jya voy! —corta el teléfono.
-Bueno, me tengo que ir, Pepito, mi madre me llama diciendo que llego tarde a casa...
-Bueno Elvis, no hay ningdn problema, nos vemos o nos tanteamos algin dia...
-jAh! Me olvidé de contarte sobre los cuidados del dinosaurio... si te vas a comprar uno, te conviene
comprar también el collar. Te recomiendo que te compres uno de 3 metros, asi le queda ajustado y no
puede escaparse, porque a mi, por no ponerle el collar, se me escapd, tomé un colectivo hasta la agencia
de viajes y se compré un pasaje para viajar por todo el mundo...jyo! jQue nunca me enteré! Solo cuando
vi el noticiero y decian que en Paris habia un dinosaurio de 5 metros subido a la cima de la torre Eiffel,
destrozando toda la ciudad con los rayos laser que salian de sus ojos.. y encima no se conformé con
destrozar Paris... tomé otro colectivo y se fue a India jdestrozando todo lo que encontraba a su paso!
-Gracias por tus consejos. Me queda clarisimo que dos pesos, es carisimo...

Evelyn Nicole Cano - 1° ano 54






PROPUESTA DEL EQUIPO
Instituto de Ensefianza Superior “Arturo Capdevila”
Escuela Normal Superior “Republica del Perd”

Cruz del Eje

Equipo de produccién autoral
Coordinacion:
Mariana Silvina Mitelman

Gloria Elizabeth Ardoz

Nelly del Valle Beatriz Castillo
Maria Esther Cuestas

Cinthia lvana Garcia

Gladys Zalazar

Colaboradora:
Gabriela Aguirre

Agradecimientos:
Alos alumnos de 1° afio 5% divisidn, afio 2015 Escuela Normal Superior “Republica del Perd”
A los alumnos de 3° afo del Profesorado de Educacién Secundaria en Lengua y Literatura del Instituto, afio 2015
Daniel Alicio
Clarisa Cabrera
Aisha Chacoma
Eliana Chavez Benitez
Erica Soledad Godoy
Analfa Guadalupe Luna
Lorena Carolina del Valle Luna
Maia Hebe Medina Morana
Ignacio Manuel Vergani



Introduccion

Este taller forma parte de unrecorrido de lectura y escritura a través de algunos textos de Liliana Bodoc, que permitiran
a los alumnos aproximarse al mundo de la escritura de esta autora, a sus concepciones artisticas, literarias y a su
sensibilidad evidenciada en un lenguaje que, aunque aborda la narrativa, es intensamente connotativo. Con esto, nos
referimos a la capacidad que tiene la lengua de comunicar indirectamente o de sugerir otras significaciones, ademds
del significado literal de la palabra. Que los estudiantes descubran esta caracteristica es uno de los objetivos a fortalecer
en este taller.

El taller lleva por titulo el nombre de un libro de cuentos y, a su vez, corresponde al primer texto de esta obra que es
el que se trabajara en esta instancia.

Articula, desde su titulo, dos sustantivos que son también dos tematicas: uno es la amistad, el otro es el viento, imagen
de aquello que cambia repentina y definitivamente nuestras vidas.

Escenario

El lugar estd ambientado con el esqueleto de un gran arbol sin hojas colocado en el medio de la sala. Los alumnos
ocupan el espacio sentdndose en semicirculo en el piso, rodeando al drbol, sobre almohadones.

Texto compaiiero: “Amigos por el viento”, cuento de Liliana Bodoc

Primer momento

Presentacion del libro y de la autora. Este momento va acompafiado de musica y de una presentacién en Power Point
através de la cual se presenta a la autora y su obra a grandes rasgos, mediante diapositivas que muestran su biografia
y las tapas de sus libros.

Segundo momento

Mediante las diapositivas de la presentacidon en Power Point, se observan con detenimiento las imagenes de las
ilustraciones del libro Amigos por el viento, realizando un ejercicio de anticipacidn y generacién de hipdtesis, a partir
de las sensaciones que provoca la ilustracion de la tapa del libro de la edicidén Alfaguara (2011), como por ejemplo el

Amigos por el viento

El que mds me

gusto fue el

taller “Amigos

por el viento”, porque
me hizo recordar esa vez
que me contaron que mi
hermano iba a ser papd y
me conmovié mucho. Me
emocioné mucho,
especialmente en la
parte en que la nifia se
dio cuenta de que lo que
le habia pasado al otro
nene era muy parecido a
lo que habia sentido ella.

Azul Barrera
1° afio 5°
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Amigos por el viento

Cuando leia el

cuento la profe, le

daba sentido. La lectura
me hizo sentir tristeza.

Ludmila Godoy
1° afio 5°

arbol desnudo, sin sus hojas, la nifia bajo el arbol o la impresién de estar como insertada en el hueco de un arbol.
También se puede trabajar con los colores de la tapa, el color destacado: el marrén y las sensaciones que suscita.

El docente coordinador del taller lee el cuento “Amigos por el Viento”; al finalizar, se lleva a cabo una conversacién
literaria orientandola a:

El reconocimiento de personajes, rasgos de personalidad, circunstancias de vida, conflictos que viven, entre otros. Se
recorren zonas que hayan quedado oscuras en el texto y se propicia el planteo de perplejidades. El docente coordinador
del taller se detiene en la riqueza de las palabras utilizadas en frases y oraciones por la autora para ahondar en
sentimientos y sensaciones que provocan en los lectores.

Por ejemplo: ;Qué significa... “poner una espina en interrogante’’? ;Qué espinas has sentido en tu vida?

Se orienta la conversacidon hacia la explicitaciéon de los ecos subjetivos del texto, a la ampliacién de significados por
parte de los alumnos, valiéndose de lo connotativo del lenguaje literario. Por ejemplo, volver sobre “a veces la vida se
comporta como el viento... pasay arrasa“.

La idea es actualizar el texto a partir del reconocimiento de situaciones de “viento” en la vida en general y de los
alumnos en particular que se relacionen con los vinculos, con los amigos, los compafieros del curso, entre otros. Algunas
preguntas disparadoras, para pensar, no necesariamente para ser respondidas en voz alta:

#%  ¢Qué vientos pasaron por tu vida?
#% ;Qué quiere decir compartir un mismo viento?

% Enesta divisidon ¢hay vientos en comun? ;qué los une? ;qué comparten? ;qué cosas los dividen o enfrentan?

Tercer momento

Se escucha el sonido del viento. Se sugiere que entren ayudantes del docente coordinador representando al viento.
Llevan en sus bolsas papeles con forma de hojas de arbol y las esparcen por todo el lugar; se invita a los participantes
a que tomen una o dos hojas cada uno para escribir.

Consigna:

Pensa en una circunstancia en la que un “viento” arrasa, o sea, sucede repentinamente
algo que produce cambios irremediables. Recupera una historia que te haya pasado,

talleresdeescrituracreativa
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que conozcas, o inventa una. Narra la historia e incorpora en el relato las siguientes
expresiones tomadas del fexto:

“...a veces la vida se comporta como el viento..pasa y arrasa...”

"..ya es hora de abrir las ventanas...”

Estas frases se entregan por escrito a los alumnos y también pueden proyectarse o anotarse en el pizarrén.
En las hojas del drbol en las que escriben utilizan un seudénimo que puede surgir de un personaje de ficcidon que
admiran, de una mascota, de una flor o cualquier otro elemento.

Cuarto momento

Cada alumno coloca sus hojas en el drbol y luego se leen en voz alta algunos textos al azar. El docente coordinador
hace una devolucién ante las lecturas. Realiza sefialamientos en relacién con la riqueza de lo producido y proximidad
0 no ala consigna propuesta. Se aclara que en préximas instancias se revisaran los textos para arribar a versiones mas
elaboradas.

Quinto momento

El docente coordinador remarca el aprendizaje realizado acerca del lenguaje: las palabras no solo designan sino que
también ““connotan”. Por ejemplo, el “viento”, ademas de ser una “masa de aire en movimiento, mds o menos veloz”
puede hacernos pensar en “una situacion inesperada que, al suceder deja cambios inexorables en nuestras vidas”. Este
significado puede ser percibido y compartido entre muchos pero, a la vez, a cada uno le remite a una situacién personal,
especial, y en este sentido la connotacién es completamente subjetiva, individual. En la literatura los limites entre
realidad y ficcidn son borrosos ya que el escritor tiene la libertad de imaginar, suponer, omitir o privilegiar algunas
cosas. Es aqui donde la metafora como recurso hace que lo connotativo del lenguaje cobre fuerza en los textos literarios

Amigos por el viento
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Amigos por el viento =)

permitiendo mostrar aspectos novedosos y relaciones originales del tema tratado. La metéfora se utiliza porque los
medios comunes del lenguaje no alcanzan para decir lo que necesitamos decir, descifrar a partir del término presente
lo que no se dice, lo que estd metaforizado.

Estos plus de significacién agregan sentidos y sugerencia a todos los niveles del lenguaje, potenciando al maximo sus
posibilidades. Asi, la obra se transforma en un texto abierto que los lectores aceptan y recrean.

Recursos

El espacio debe contar con recursos para poder visualizar una presentacién en Power Point y escuchar musica. Una
estructura en cartdn, alambre u otro material que represente un arbol. Elementos para sentarse en el piso (colchoneta,
almohadones). Papeles con forma de hojas secas de arbol.

Bibliografia

Bodog, L. (2011). Amigos por el viento. Buenos Aires: Alfaguara Juvenil.

Cano, F. y otras. (2006). Lengua y literatura 1. Buenos Aires: Tinta Fresca.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Seppia, O., Almada, M. E. L. de, & Etchemaite, F. (2001). Entre libros y lectores I. El texto literario. Buenos Aires: Lugar
Editorial.
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PrOd UCCioneS =) Amigos por el viento

Una vez al padre de Josefina le pasé algo terrible y si que a veces la vida se comporta como un viento...
“pasa y arrasa”..

A ella se le vino un gran tornado encima. Su padre iba yendo a trabajar en bici y una moto lo atropellé.
Y justo ella iba caminando y lo vio a su padre tirado. Habia ambulancias, gente y como vio quién era,
queria que venga un tornado y que se la lleve. Fueron al hospital y el médico le dijo a la familia de
Josefina, que se habia quebrado la cadera y que lo tenian que llevar a Cérdoba y su madre tenia que ir
para cuidarlo.

Decidié quedarse en la casa de su hermana. Cuando llego a su casa para buscar ropa, vio el vacio, y
todas las ventanas estaban cerradas con candado, con todo lo que podian cerrarse.

Pasaron dos meses yendo y viniendo para ver a sus padres, a veces iban sus hermanos...

Al fin llegé el dia, ya es hora de abrir las ventanas.... Su padre y su madre habian llegado.
Azul Barrera - 1° afio 5%

"A veces la vida se comporta como el viento, pasa y arrasa..”

Un dia feo y nublado, de madrugada, me levanté por ruidos extrafios. Mi ventana se abria y cerraba
fuertemente.

Cuando fui a la cocina, encontré a mis padres peleando y pregunté: ;qué pasé? Mis padres callaron y
mi papa fue a su habitacién y recogié su valija. Yo pregunté: ;papa a dénde te vas? Con mucha tristeza
él vino hacia mi, me dio un beso y me dijo: jte amo! Se fue lentamente. Miré a mi mama y ella se dio
vuelta. Papa llegé a la puerta, la abrié y vino un viento que sacudié la puerta. Mis ojos se llenaron de
lagrimas.

Fui hacia afuera y grité: jPapa!

Y él se habia ido. Lloré y lloré hasta que luego llegé un viento fortisimo y mis ojos se llenaron de tierra.

talleresdeescrituracreativa



Amigos por el viento
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En ese momento ingresé a la casa, fui a mi habitacién a llorar. Miré hacia afuera por mi ventana y el

viento movia autos, arboles y todo temblaba.

Poco a poco se fue superando.

A mi me dejé una ensefianza: todo se supera y en un momento se dice: jya es hora de abrir las ventanas!
Agustina Bracamonte - 1° 54

“A veces la vida se comporta como el viento, pasa y arrasa...”

En mi casa, cuando tenia un afio, murié mi papa en un accidente de moto. Estabamos festejando Afio
Nuevo cuando un amigo le dijo que vayan a comprar cosas para festejar; mi papa lo acompaiié y en la
ruta 38, chocaron contra una casa.

No me sentia mal, porque no entendia lo que estaba pasando...

Diez afios después conoci a mi hermana por parte de padre.

jSenti una alegria inmensa! Para mi, jse volvieron a abrir otra vez las ventanas!
Evelyn Cano - 1° 5%
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Introduccion

El Taller de Escritura Creativa gira en torno a una propuesta lidica en la que los alumnos son invitados a ponerse en la
piel de un poetay, a través de ese ejercicio, explorar en su interioridad y dejar aflorar en la escritura ese maravilloso
mundo que poseen.

Este taller pretende mostrar la produccidn poética regional a los estudiantes, con la conviccion de que hacerlos sentir
participes del acervo cultural de la zona geografica que habitan fortalecerd su identidad y autoestima; ademas de
vincularlos con contenidos tales como el texto poético y los recursos estilisticos.

Escenario

Sobre una mesa hay tarjetas de cartulina de colores con poemas impresos. Se coloca un cartel con el nombre del taller
que tiene la forma de la silueta humana, en la cual estan los nombres de algunos poetas de la zona (norte de Cérdoba).
Ademas, hay otras siluetas hechas en papel de color negro con nubes de pensamiento que cuelgan de las paredes. En
ellas se leen las siguientes preguntas:

;Quién soy? ;Cémo soy? ;De dénde vengo? ;Qué me pasa? ;:Qué siento cuando me enamoro?

¢Cémo vivo con tu ausencia? ;Cémo serd el manana? ;:Quiénes habitan mis suefos?

Primer momento

Se inicia el taller invitando a los estudiantes a observar las siluetas y a expresar sus ideas al respecto.

Segundo momento

El docente coordinador lee en voz alta el poema “Me inventé un corazén”, del poeta deanfunense Ricardo “Bichino”

Quintana. A continuacién, se da comienzo a una breve conversacion literaria que gira en torno a algunas preguntas
generales tales como:

< :Qué te llamd especialmente la atencidn?
<% (Sentias como si te estuviera ocurriendo a vos lo mismo?

< :Notaste algo especial en la manera en que se usa el lenguaje en esta poesia?

Piel de poeta

Ponerme en la piel
de un poeta
estuvo bueno
porque pude lograr hacer
una poesia a mi modo y
aprendi que cada palabra
de la poesia expresa algo.
Me gustaria saber mas
acerca de palabras para
poesias y conocer mas
poemas. Me pregunto
cémo los poetas inventan
palabras tras palabras y
todo tiene sentido.

Javier Palomeque

3°ano A

97,
talleresdeescrituracreativa



¢Hubo algo que no te gustd?
Piel de poeta (Qué le dirfas a tus amigos de esta poesia?, entre otras.

Tercer momento

En la mesa dispuesta para el trabajo, estan las poesias de autores de la regidn, distribuidas azarosamente.
Se convida a los estudiantes a explorar, leer, comentar, revisar, comparar, etc. los materiales disponibles.

Ponerme en la piel Cuarto momento
.} deun poeta estuvo
~ bueno porque pude El docente coordinador lee en voz alta la consigna de escritura, orienta sobre las posibilidades de produccién que la misma
manifestar lo que yo sentia 'y otorga -uso de los versos, estructura poética como instancia de imitacién formal, collage (combinacidn de distintos versos
aprendi que hay escritores de de diferentes poemas), entre otros-y, a continuacion, la entrega por escrito a cada uno de los participantes.
Dedn Funes que le escriben a
su pueblo. Me gustaria saber En la mesa del taller hay mdltiples poesias de diferentes autores de nuestra region,
mas acerca de los elementos leélas con tus companeros y selecciona las que mas te gusten o llamen tu atencion.
que se tienen que tener en Usando algunos de los versos que componen esas poesias escribi un poema nuevo, el

cuenta para hacer una poesia.
Me pregunto muchas, muchas
cosas.

cual intentara responder a alguna de estas preguntas: 3Quién soy? 3Como soy? 3De
donde vengo? ;Qué me pasa? 3Queé siento cuando me enamoro? 3Como vivo con tu

ausencia? 3Como sera el mafana? 3;Quiénes habitan mis suefios?
Janett Agiiero

ey Recorda que vas a crear un nuevo poema, tomando versos de los poetas que elegiste
3°ano

y creando otros de tu autoria. Tené en cuenta los recursos poéticos que aparecen en
los poemas originales y que podrian servirte para ampliarlos en el nuevo poema o
bien para crear otros diferentes seglin tu gusto y las posibilidades que el texto
creado genere.

Los estudiantes escriben un poema a partir de la seleccién de versos de las poesias de autores regionales que hayan
elegido mas los que surjan de su propia creatividad.

Quinto momento

Se leen las producciones de los participantes, se hace alusién a los versos que los inspiraron y se rescatan los de su
propia autoria.
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El docente coordinador comenta, en lineas generales, los temas, estilos, recursos e imagenes que surgen en las
producciones del taller y sefiala las distintas posibilidades de escritura que genera la consigna dada. Se aclara que en
encuentros subsiguientes se revisaran dichas producciones en busca de la mejor versién del texto.

Sexto momento

Los escritos literarios, como medio de expresidn, tienen como misidn transmitir emociones, sentimientos y valores
que enmarcan la personalidad de cada estudiante. El docente coordinador comenta con los jévenes la posibilidad que
les brinda la experiencia de sentir que los textos les hablan o hablan de ellos y poder escribir al respecto.

Esta forma de hacer en la que se constituye el taller, se presenta como una propuesta atractiva para el alumno, la cual
permite que se sienta convocado a participar en la tarea asignada activamente y en libertad.

El docente coordinador y los estudiantes pueden también observar el recorrido por la geografia poética local que el
taller propone. La lectura de los escritores de la zona deviene en un productivo encuentro identitario, un acercamiento
ala poesia, desde la mirada metafdrica que otros tuvieron para con la zona y que se traduce en empatia y autoestima,
generando nuevos recursos poéticos desde el presente y desde nuevas miradas que comparten el mismo lugar.

Recursos

Cartel con forma de la figura humana con el nombre del taller. Siluetas hechas en cartulina color negro de la figura humana
con las preguntas. Tarjetas de cartulinas de colores con poemas impresos. Hojas blancas, lapices, lapiceras, goma.

Bibliografia

Carunchio, L. (2013). “Poema para Dedn Funes” en Diversidad-Artes. Segundo Libro SALAC. Muestra conjunta. Filial
Dean Funes. Cérdoba: Buho Blanco Editorial.
Dimor, M. (2013). “Agreste” y “Ahi estas...” en Diversidartes. Cérdoba: Editorial Biiho Blanco.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Tilves Iglesias, M. (2014). “En tinta vivirds”, “Cuidala como a mujer” y “A mis hermanos” en Hologramas. Cérdoba: Tinta Libre.

Quintana, R. “Me inventé un corazén” en Desde los huesos del mundo. (2011). Cérdoba: Ediciones del Boulevard.
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Piel de poeta

Producciones

Los inventos de mi vida

Me inventé un corazén para guardar lo que
sientfo cuando te veo.

Me inventé un cielo para amarte mas.

Me inventé unos ojos

para alumbrarte en las noches oscuras.
Me inventé una mente para tenerte
presente el resto de mis dias.

Me inventé los pies y las manos

para caminar contigo adonde quieras.
Inventé las estrellas para que te acuerdes

de mi cuando las veas.

Inventé la luna para que te proteja de noche.

Me inventé un reloj para pensar

en ti todo el tiempo.

Me inventé a mi misma para poseer tu alma

sin saber siquiera que existias.

Rita Moyano - 3° ano A

alumnos

En ocasiones me pregunto,

3y por qué no ser feliz?

épor qué no despertar

cada dia con mi mejor sonrisa?

Si la gente me pregunta muchas veces
el motivo de mi felicidad, la causa

o causante de mis risas, carcajadas...
Mi respuesta sera:

sy por qué no ser feliz?

Acaso... ;me falta algo?

Matias Paredes Leanza - 3°

ano
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La vida se termina gCémO vivo con tu ausencia? Piel de poeta

pero tu nombre vive. Los sentimientos de un hermano
Viviremos unidos porque En las siestas de verano cuando

un amor asi se eterniza. quedabamos librados a la suerte.

Yo estoy aqui pensandote... Por instantes de juegos y travesuras
Navega tu nombre nos refamos de frente y a escondidas.
en el rio de mi sangre. Qué lindos momentos y aventuras...
Cada beso, cada abrazo Carifio, miedos, canciones compartidas
es un relato que narra y aquellas peleas divertidas

este corazoén. que no lastimaban a nadie.

Por ti dejo todo atras, Hermano eres parte de mi

cuando no estas no importa y yo soy tu parte.

nada de lo demas. Somos ramas distintas,

3Como vivo con tu ausencia? unidos en luz siempre

Es una pregunta dificil a un mismo tronco.

de responder. Brian Cuello Saldafio - 3° afio A Waldema" ROdrlgUez 3°4

sComo sera el mafana?

Adn no lo sé pues mi futuro

no lo quiero saber.

Esta poesia es dificil de entender;
asi como en esta vida en la que
no hay nada facil de entender.
Pero como todos dicen...

Sin sacrificio no hay victoria.

Jennifer Pascolo - 3° ano A
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La gente me observa y a veces la decepciono pero
sé que va a llegar un angel que logre rescatarme.
Hice promesas, pensando que iba a poder alejarme
de tu mirada cuando escribia sobre un papel,
esas canciones que te hice, pero no te nombré.
Joaquin Paez - 3° afio A
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Introduccion

En este taller se ofrecen a los estudiantes diferentes caligramas de poetas conocidos. Este tipo de poemas tiene una
forma peculiar de combinacién icénico-lingistica en la que la economia del lenguaje asume una importancia decisiva,
por lo cual el contenido, que se vera profundizado ser3 la conjugacién de esos dos elementos del texto poético.

Este taller motiva a la escritura creativa a partir de la asociacion de la imagen de un elemento de la vida cotidiana con
la historia personal del alumno. La rememoracién de distintos episodios significativos, en los que ese objeto de lo
cotidiano pueda estar involucrado, se constituird como el principal material para la escritura. La imagen del elemento,
en consecuencia, funciona como disparador para que los estudiantes a través de la palabra logren expresar su
subjetividad.

Escenario

Se coloca un cartel con el nombre del taller. Gigantografias de distintos caligramas de poetas reconocidos cuelgan de
las paredes. Entre ellos se encuentran los siguientes:

“Triangulo armdnico” de Vicente Huidobro

“El Pufial” de Juan José Tablada

“Espantapdjaros” de Oliverio Girondo

Primer Momento

Los estudiantes ingresan al espacio destinado al taller. El docente coordinador convida a participar de esta escena de
lectura, a observar los caligramas, a leer el nombre del taller y a compartir sus opiniones.

Segundo Momento

El docente coordinador lee el caligrama titulado “El molino de la vida” de Vicente Huidobro. A continuacidn, inicia una
breve conversacidn literaria en relacidn al texto compartido, a partir de las siguientes preguntas:

¢  (Hay alguna vinculacidén entre la imagen y el contenido del texto?

M:i historia en
un caligrama

@taIIeresdeescrituracreativa



M:i historia en
un caligrama

#*  (Qué fue lo primero que viste-leiste? ;el dibujo o el texto? Para vos ;cual fue el anzuelo?
#*  ;Qué emociones se expresan en él? ;sentiste que el texto hablaba de vos?
#*  ¢Notaste algo especial en la manera en que se usa el lenguaje en esta poesia?
#*  ¢Recomendarias esta poesia a otros? ;qué les dirias?, entre otras.
Tercer Momento

En una mesa dispuesta para el trabajo de taller, hay multiples imagenes de distintos elementos de la vida cotidiana,
como por ejemplo: un paraguas, una paloma, una mano, un barrilete, un barco, una pelota, un sol, la silueta de una
mujer y de un hombre, un arbol, un corazén, una bicicleta, una estrella, una clave de sol, un ojo, un libro, una mariposa,
una flor, una casa, una bailarina, una nube, un reloj, instaladas azarosamente.

Se invita a los estudiantes a explorar, comentar, revisar, comparar los dibujos disponibles para luego elegir uno de su
agrado.

Cuarto Momento

A continuacidn, el docente coordinador da a conocer la consigna de escritura y la entrega por escrito a cada uno de los
participantes.

En la mesa del taller hay miltiples imagenes de diferentes elementos de la vida
cotidiana, miralas con tus compafieros y selecciona la que mas te guste o llame tu
atencion. A partir de la imagen que elegiste pensa qué importancia tiene ese elemento
en tu historia y construi tu propio caligrama con tus sensaciones, tus vivencias, tus
recuerdos.

Los estudiantes escriben su caligrama a partir del objeto que eligieron, colocando sobre la imagen una hoja en blanco
que deja traslucir la forma seleccionada para escribir sobre ella. De esta manera las palabras se disponen recuperando
la forma de los objetos.

talleresdeescrituracreativa




Quinto Momento

Cada autor lee su caligrama, al tiempo que el docente coordinador favorece el intercambio de comentarios sobre el
proceso de escritura de los textos y propone la posibilidad de mejorar las producciones. Los textos resultantes son
apreciados como medio de expresidn y de creatividad de los participantes, por lo que el momento de la socializacién
permite compartir emociones, sentimientos, pareceres, como asi también, adentrarse en el devenir de la sociedad
actual y sus problematicas.

Sexto momento:

La invitacidn a los jévenes a expresarse a través de caligramas es una opcién para explorar la escritura creativa. Se
parte de la idea de que una imagen por si sola puede contar una historia, pero si ademas se le suman palabras, el
mensaje se potencia significativamente. La tarea de los participantes radica en leer e interpretar las imagenes valiéndose
de su historia, su entorno, su contexto social y su experiencia cultural y, a partir de alli, poner en palabras poéticas su
subjetividad. Se focaliza la relacion de sentido que se genera entre la forma del objeto seleccionado para escribir el
caligrama y el contenido del texto, en un intento de capturar la materialidad de la palabra en funcién del sentido.

Economia del lenguaje, combinacién icénico-lingtiistica y concentracidon poética son algunas de las potencialidades que esta
propuesta de taller acerca a los estudiantes, en busca de una escritura que es creativa porque expresa, indaga y sugiere.

Recursos

Cartel con el nombre del taller. Gigantografias de distintos caligramas. Imagenes de distintos elementos de la vida
cotidiana. Hojas blancas. Lapices y lapiceras, marcadores.

Bibliografia

Huidobro, V. (1964). Obras completas. Santiago: Zig-Zag.

Girondo, O. (1999). Obra completa. Buenos Aires: ARCHIVOS ALLCA XX.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Tablada, J. (1920). Antologia General. México: Porrua.
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Mano
Manos suaves, manos pequenas, esas que te
tocan y te hacen ver estrellas, las que fe
acarician en las buenas y en las malas, las que
sin saberlo te ayudan y fte cuidan. Ausentes o
presentes lo mismo se las recuerda, tibias o
frias, son las manos que te guian, son el motivo
de mi sonrisa.

Lourdes Novillo - 2° afo C

Paloma

Yo soy el ave que emprende vuelo a encontrar nuevos
horizontes, a tomar mas y mejores decisiones, que me
conducen a mis suefios y seguir viviendo la vida de la
mejor manera posible.

Rocio Torres - 2° ano C
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Los colores se oyen,
se huelen, se tocan
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Introduccion

Este taller propone un espacio de sensibilizacidn y estimulacién de sensaciones a partir de la audicidn de la palabra
poética. En el texto elegido, un nifio ciego describe y recrea su percepcion del mundo cercano a través de sinestesias.
La riqueza del lenguaje, exuberante en imagenes, metaforas y comparaciones, contrasta con la ausencia de color en
una ilustracion austera pero de cuidadoso disefio, resuelta en siluetas negras texturadas, sobre fondo negro.

La invitacidn consiste en bucear en la memoria y capturar un recuerdo recuperado por alguna sensacién que combine
sabores, olores, sonidos y texturas.

Escenario

Desde el inicio se escucha una musica de instrumentos de viento. Una posibilidad es que se seleccionen interpretaciones
de bandas musicales que incluyan instrumentos del altiplano.
% Primer momento:
Se invita a los participantes a sentarse en el suelo, sobre almohadones en medialuna,
alrededor de un mantel negro sobre el que se exhiben, ademas de un portarretrato blanco
con el nombre del taller, varios objetos blancos, de disefios austeros pero bellos. La
decoracidn, a pesar de su monocromia, es atractiva y los adornos remiten a la infancia, la
intimidad, lo cotidiano. Por ejemplo, un zapatito de princesa, una vela, una bicicleta de
hierro, tizas, piedras, hojas secas pintadas, jabones.
Desde el inicio se les indica que en este taller es necesario el silencio y la concentracidn.
%< Del segundo momento en adelante:
Aulas o espacios con mobiliario cdmodo para dibujar y escribir.

Primer momento

El docente coordinador inicia el taller con la invitacidn a los estudiantes a relajarse, a cerrar los ojos, para predisponerse
a escuchar con los ojos cerrados el texto elegido para el taller. Se inicia la lectura en voz alta de El libro negro de los
colores. Luego, los alumnos abren los ojos y se realiza una segunda lectura con la exhibicién de las imagenes del libro
para que los participantes puedan disfrutar del texto y de su ilustracidn.

Los colores se oyen,
se huelen, se tocan

Nunca habia
pensado que la
biblioteca tuviera
tantos libros divertidos
porque cref que sdlo habia
libros para estudiar. Me
gustaria que la docente
lleve libros de aventuras, de
risa o de experiencias.
Lo que mds me llamd la
atencidn del libro que elegi
fue la portada porque es
colorida y muestra que no
se trata de cuentos
comunes. Ademas es de
Alfaguara, una editorial que
tiene libros fantasticos y
fue escrito por Elsa
Bornemann, una escritora
conocida.
Jazmin
1" afio B
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Los colores se oyen,
se huelen, se tocan

Compartir lo que

se escribe con

otros esta bueno
porque podemos opinar o
ayudar al que escribid para
mejorar su texto. Revisar la
escritura me sirvié para
mejorar los errores del
primer texto.

Celeste
1° afio B

Segundo momento

Terminada la segunda lectura, se les comenta a los estudiantes que se procedera a vendarles los ojos para bloquear el
sentido de la vista y potenciar los otros modos de percibir el mundo. Con los ojos vendados, se les pide que permanezcan
en silencio y concentracién para que puedan “observar” con sus manos un objeto, que se les entrega para que cada uno
explore. Mientras experimentan ese encuentro personal, el coordinador del taller les indica que el objetivo no es descubrir
de qué objeto se trata, sino que al palpar la textura, al descubrir suforma, al sentir su olor, presten atencién a qué imagenes
se les vienen a la mente. Ademas, les aclara que la intencidn es que evoquen alguna cosa, objeto, elemento, situacién
guardada enlamemoriay les pide que intenten recordar no sdlo la forma, sino asociar qué olores, qué sabores, qué colores,
qué luces, qué sombras, qué sonidos, qué emociones, rodean ese recuerdo. Finalizado el momento de introspeccién, una
vez quitada la venda, se entregan hojas negras y tizas o ldpices blancos a los alumnos y se les solicita que dibujen lo que
recordaron, teniendo en cuenta que lo importante no es la complejidad o calidad del dibujo, sino el registro del recuerdo.
Mientras recorre el espacio, el docente coordinador insiste en que no se preocupen por los detalles del dibujo sino por
capturar en ese bosquejo, lo que sintieron cuando tenian los ojos vendados y su imaginacion los llevaba a otros lugares, a
otros tiempos para encontrarse con las sensaciones evocadas. Se pauta un tiempo no mayor a diez minutos destinado a
esta actividad.

Tercer momento

Terminado el momento del dibujo, el docente coordinador propone oralmente la siguiente consigna:

Escriban una descripcion de lo que han dibujado, recuperando en ese primer borrador,
detalles de lo evocado en el momento anterior.

El docente coordinador amplia la indicacién explicando que deben “pintar” con palabras su dibujo en blanco y negro,
y que para ello busquen la manera mas bella de decir lo que alli se observa. Sugiere que usen adjetivos y para ello pone
a su disposicidn tarjetas con adjetivos de uso poco frecuente. También, propone a los estudiantes que incluyan
comparaciones e imagenes sensoriales donde se combinen sensaciones que se perciban a través de diferentes sentidos,
a la manera de las descripciones de Tomas, el protagonista del libro leido. Para favorecer el trabajo con el lenguaje
poético, el docente coordinador ofrece tarjetas donde se han registrado sinestesias y comparaciones para que elijan
una o dos de ellas y las incorporen en su texto. Por dltimo, les aclara que pueden incluirse fragmentos de esos versos
o modificarse segun la necesidad de la propia escritura.

@
talleresdeescrituracreativa



Lista de adjetivos:

agrietado, poroso, crujiente, delicioso, risuefio, himedo, bermelldn, escarlata, quebradizo, frio, calido, morado, plano,
delgado, filoso, negruzco, azulado, colosal, rasposo, agrio, fragil, resbaloso, sabroso, acido, dspero, arrugado, mullido,
espumoso, florido, puntiagudo, oloroso, contemplativo, humeante, aromatico y sonoro.

Sinestesias:
...el color amarillo sabe a mostaza, pero a veces es suave como las plumas de los pollitos.
... el color verde huele a césped recién cortado y sabe a helado de limdn.
El color café cruje bajo sus pies cuando las hojas estdn secas.
El libro negro de los colores de Menena Cottin

Comparaciones:
“Sacudimiento extrafo
que agita las ideas,
como huracdn que empuja
las olas en tropel”.
Rima Ill de Gustavo Adolfo Bécquer

“Mi madre era pequenita como la menta o la hierba;
apenas echaba sombra
sobre las cosas, apenas”.
Madre mia I de Gabriela Mistral

“Mis palabras se adelgazan a veces como las huellas de las gaviotas en las playas.
Va trepando en mi viejo dolor como las yedras”.
Para que ti me oigas de Pablo Neruda

Cuarto momento

En este momento, cada alumno exhibe su dibujo con sunombre en un friso y leera la descripcidn que escribié. El docente
coordinador escucha atentamente las producciones y realiza comentarios destacando algin aspecto de la escritura.
Valora o reconoce decisiones que ha tomado el estudiante, alternativas originales, uso de recursos, entre otras
consideraciones. También, sugiere sobre posibles ampliaciones, reorganizaciones o modificaciones en futuras reescrituras.

Los colores se oyen,
se huelen, se tocan

Sobre la mesa

habfa una caja con
pafuelos perfumados y de
diversos colores. Después
nos pusieron un video con
musica relajante, en el que
contaban la historia de un
niflo ciego que imaginaba
los objetos de diferentes
colores en tonalidades
frescas, oscuras, tristes y
alegres. Nos taparon los
0jos con un pafuelo y nos
dieron un objeto para tocar.
Yo recordé un dibujo que
habfa hecho con mi mama
en la infancia...

Barbara
1°ano A
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Los colores se oyen,
se huelen, se tocan ./

Al finalizar las lecturas, el docente coordinador hace una devolucién general de lo producido, en la que se sefialen
aciertos destacables, ajuste a la consigna, aprovechamiento de los recursos disponibles y recurrencias observadas.

Quinto momento

El docente coordinador dialoga con los estudiantes sobre los recursos retdricos usados y el impacto que produce su
inclusidn en los textos. Valora laimportancia de reconocer y hacer uso del lenguaje connotativo en tanto lenguaje que
abre pluralidad de significaciones. Invita a observar el uso de los adjetivos en sus producciones para reflexionar sobre
como la adjetivacidon pone énfasis en algin aspecto del sustantivo al que modifica, agregando sentidos nuevos,
valoraciones o ambigiiedad. De [a misma manera procede con las comparaciones, las imagenes sensoriales y las
sinestesias. El docente coordinador destaca cuanto contribuye el uso de la comparacién en la construccién de sentidos
y solicita que los estudiantes lean o recuerden algunas de las comparaciones mas logradas escritas en las descripciones.
Invita por ultimo, a que los jévenes expresen su opinidn sobre la importancia que tienen las imagenes sensoriales en
una descripcién, y cudnto se potencian esas imdgenes cuando se construyen sinestesias que las combinan.

Recursos

Mantel o tela negra. Objetos blancos para colocar sobre el mantel. Pafiuelos o vinchas. Hojas negras. Tizas y/o lapices
blancos. Objetos realizados con diferentes materiales y texturas. Papeles y/o cartulinas para escribir las comparaciones
y los adjetivos. Equipo de audio, micréfono y CD de musica.

Bibliografia
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Producciones

Una noche me encontraba dando vueltas por mi casa, deambulando, mis padres no estaban. En un momento
me detuve en la gran galeria, pude reconocer el sonido de la puerta blanca, empecé a caminar por aquel
largo y conocido pasillo angosto, con paredes asperas y amarillas. En eso entran mis padres, con algo
pequefio y esponjoso como un pompén. Aquello era suave y tenia una lengua himeda. jEra una perrita!
Una hermosa cachorrita, blanca como la leche que luego le dimos de beber. Tenia ademas unos “toques”
de color marrén entre su pelaje, que me hicieron recordar esas ricas y tentadoras chispas de chocolate
que aparecen en algunas galletitas. Sus ojos picaros y tiernos estaban delineados naturalmente con un
color negro, como el maquillaje de mama... ja.
Recuerdo un momento con mi perrita y un amigo. Nosotros conduciendo un pequeiio y gracioso auto de
Juguete verde, sobre el pasto recién cortado, y el aroma del jardin de mama. La cachorra nos perseguia
alocadamente sin perdernos por un segundo el rastro, como ladrones y policias jugamos un montén
aquella tarde...

Felipe - 1° afio A

Recuerdo de mi infancia y mi mama
Un dia mi mama y yo estabamos en una cocina pequefia y reluciente. Ese dia fbamos a cocinar unos
pequefios pastelitos con un rico dulce de leche, aunque luego habia que lavar los platos. Nos miramos las
dos, y yo con entusiasmo grité: jquiero hacerlo! Ella me miré como diciendo que no.
Pasé un largo tiempo y logré convencerla, me puse una silla alta, un delantal, que me quedaba hasta los
pies. Habia una esponja verde loro y amarillo patito, un detergente de un llamativo color celeste, y unos
platos y fuentes no muy limpios. Luego de poner detergente en la esponja empezaron a salir unas
burbujas blancas y lucientes. Terminé empapada y los platos blancos como la nieve.

Nina - 1° afio A

Los colores se oyen,
se huelen, se tocan

Alumna de 1° afio A

Alumno de 1°

ano A
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Los colores se oyen,
se huelen, se tocan

talleres

Alumno de 1° afio A

escrituracreativa

El dia de mi cumpleanos
Recuerdo una tarde con brillante sol en que celebraba mi cumpleafios. Habia muchas flores de colores. Los
tonos de las guirnaldas me hacian recordar a una hermosa tarde de lluvia y los globos rosas, a las lindas
flores de mi jardin. En mi cumpleafios habia mucha gente como mis amigos, mama, familiares, etc.
Mis amigos me regalaron un hermoso gorro de color celeste como las nubes, era demasiado suave como
las plumas y su dibujo de siete colores como el arco iris: muy brillante y aspero.

Agustina - 1° ano B

Una mafiana mi mama me hizo un puré de manzanas que estaba marroncito, como un flan de vainilla. Tenia sabor
a caramelo, lo comi todo, y a veces me quedaba con las ganas de pedir mas. Eran manzanas rojas como tomates.
Para prepararlo, mi mama rayaba la manzana en un plato de color marrén como la tierra, largando un
Juguito delicioso. Al puré lo comi hasta los dos afios porque realmente me encantaba, era riquisimo.
Hoy en dia, con doce afios, mis ensaladas de frutas solo son con manzanas y bananas.

Tomas - 1° afio A

Recuerdo un dia de clases en el que habia que ir con un familiar, fui con mi mama. Teniamos que llevar
materiales de todo tipo, brillantes, coloridos, disparatados, suaves, lo que cada uno quisiera, ya que ibamos
a hacer un dibujo representando el "25 de Mayo”.
Me encontraba muy contenta y ansiosa, queria que todo salga bien y que mi mama no haga ninguna de
sus bromas o algin comentario que me haga pasar verglienza.
Cuando ya estabamos en la escuela, las profesoras dieron ideas de como realizar el dibujo, mi mama y
yo ilustramos a una sefiora de pelo enrulado, castano claro, un pafuelo rojo en la cabeza, unos aros
grandes de colores claros y en sus manos una linda canasta con ricas y dulces empanadas. Utilizamos
varias texturas entre ellas pelo casi “verdadero”, aros de plésﬁco, telas, distintos colores de tizas, lépices,
fibrones, etc. El dibujo quedé muy bello, las maestras nos dijeron que lo llevemos a nuestras casas, mi
mama lo colgé en mi pieza y quedé como un cuadro colorido, lindo y original.

Barbara -1° afio A



De principes
y princesas
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Introduccion

Este taller recupera como libro compafiero El Principito de Antoine de Saint-Exupéry para compartir uno de sus
capitulos, aquél que narra el encuentro entre el Principito y el zorro. La seleccién del capitulo XXI' de este clasico de la
literatura centra la mirada en un didlogo memorable donde los personajes reflexionan sobre la amistad. La candidez
de las palabras de los interlocutores, las imagenes, metaforas y comparaciones definen un texto amable con
interesantes pliegues semanticos, que invita a conversar sobre este sentimiento tan caro a la condicién humanay a
desentrafar las posibilidades polisémicas del lenguaje connotativo. Por la riqueza y pluralidad de sentidos que despierta
y los desconciertos y ambigliedades que provoca su lectura, se incluye un momento destinado a la conversacion literaria
como un espacio de intercambio de interpretaciones y sentidos que se prestan, se negocian, se construyen.

El capitulo seleccionado anticipa un marco en el que se potencian las representaciones culturales del contexto elegido,
no sélo a través de la ambientacidn sugerida sino también con la incorporacidn de ciertos usos y formas protocolares
propios de dmbitos reales.

Por lo mismo, la propuesta de escritura sitda a los estudiantes en el rol de principe o princesa y desde ese lugar de
enunciacién plantea la produccidn de dos decdlogos para “hacer amigos” que tendrdn valor de ley en la comarca. Uno
de ellos debe ajustarse al caracter formal y prescriptivo de este formato discursivo y el otro, adoptar un tono
humoristico que les permita jugar a trastocar las convenciones, a esquivar lo previsible y a desbaratar la [égica.

La incorporacién del humor en este ambiente solemne apuesta a la inteligencia creativa de los jévenes y posibilita la
experimentacién con uno de los rasgos propios del discurso literario, el extrafiamiento. “El humor es una de las
herramientas para tomar distancia de nosotros mismos, de nuestra comunidad, nuestra cultura -dice Luis Maria Pescetti
y agrega-, y gracias a ese ejercicio de descentralizacién poder ser criticos y adoptar otros puntos de vista”.

Escenario

Dias antes de la fecha prevista para el taller, los alumnos han recibido la siguiente invitacion:

Por orden Real se invita a todos los estudiantes
de esta comarca a participar del encuentro
en Palacio, el dia... ala hora....

1) Se sugiere también la posibilidad de leer el capitulo X de El principito porque el personaje del Rey emite érdenes.

W De principes

===y princesas

A mi texto lo leyd la
sefio Patri porque soy =
un poco timido.

Pedro
1°ano A
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De principes
y princesas

E

Me gusta compartir

las lecturas porque

todos podemos
aportar ideas y distintos
puntos de vista sobre
partes que no
entendimos de suspenso,
misterio y contar lo que
creemos que esta
pasando.

Felipe
1°afio A

Para este momento se sugiere incluir musica que recree un ambiente palaciego. A medida que los participantes ingresen
a la biblioteca, espacio elegido para este taller, un colaborador les da la bienvenida con cortesia y tono ceremonial, y
les indica que se ubiquen alrededor de la alfombra roja desplegada en el suelo, sobre la que se han colocado varios
ejemplares del libro compafiero. El docente coordinador del taller los invita a tomar asiento. Sobre una mesa decorada
con mantel dorado se exhiben objetos vinculados a la realeza como coronitas de principes y un cetro, entre otros. En
un lugar destacado se ubica un silldn de buen porte que simule ser el trono real. Se les aclara que por estar en este
lugar tan sefiorial se necesita conservar la elegancia y actitud en el trato entre todos los compafieros ya que todos
representan, en este taller, el papel de un principe o una princesa.

Primer momento

El docente coordinador del taller inicia este momento presentando el libro elegido y entabla una conversacién con los
asistentes a través de las siguientes preguntas:

A ;Quién conoce o ha leido El Principito?
¢Cémo ha llegado a ustedes?

¢Qué han escuchado de esta historia?

> > >

¢Alguien lo ha leido? ;qué recuerdan?

Si nadie lo conoce, el docente coordinador sintetiza el contenido de la historia y comenta que para este taller se ha
decidido la lectura del Capitulo XXI. Anticipa que en este capitulo, el Principito se encuentra con el zorro y mantiene
con él un didlogo muy interesante. Si en la conversacién algin alumno hace referencia a la pelicula?, se aprovecha para
diferenciar la novela del guion cinematografico.

Antes de iniciar la lectura en voz alta, el docente coordinador invita a quien lo desee, a tomar algun ejemplar de los
que estdn sobre la alfombra y a compartirlo con algtin compafiero. Guia a los participantes del taller a predisponerse a
la escucha atenta con la posibilidad de leer en silencio.

2) Rassam, D., Osborne, M. (2015). El Principito. Estados Unidos

122
talleresdeescrituracreativa




Segundo momento

Al terminar de leer el docente coordinador plantea una conversacién literaria para lo cual, primero expresa su
experiencia como lector de este texto, comenta lo que le provoca, lo que siente para invitar a que los estudiantes hagan
lo mismo. Para animarlos les pregunta:

A ;Con qué imagen de este didlogo se quedaron?
A ;Qué sentimientos les ha despertado esta lectura?
A (Enquélos hizo pensar?

Retoma una idea del texto para focalizar el tema de la conversacién: la amistad. Lee el fragmento que dice:

...Ven a jugar conmigo - le propuso el principito. — Estoy tan triste...
- No puedo jugar contigo - dijo el zorro. - No estoy domesticado.

- Ah! perddn - dijo el principito.

Pero, después de reflexionar, agrego:

- (Qué significa “domesticar 2...

Atendiendo a las respuestas, el docente coordinador menciona el uso habitual del adjetivo domesticado para referirse
alas mascotas o animales de granja y los invita a pensar qué otro significado adquiere la palabra domesticado en este
texto. Les solicita que en pares o trios —segun la cantidad de ejemplares disponibles- ubiquen fragmentos del capitulo
XXl, en los que se aluda al término domesticar, para lo cual él previamente los habra marcado en su libro.

El docente coordinador ayuda a interpretar la polisemia de esta palabra, alienta el intercambio para reflexionar sobre
aquellas imagenes y comparaciones sencillas que amplian sus significaciones. Y también sobre las ideas del zorro
referidas al “trabajo” que exige la construccién de una amistad. Luego, los invita a expresar interpretaciones personales
para avanzar en la comprension de los diversos sentidos que admite el lenguaje literario.

Tercer momento

Finalizado el momento de la conversacién, el docente coordinador explica a los jévenes que en su cardcter de principes
y princesas, deben crear dos decdlogos -entendido como el conjunto de normas y consejos necesarios para el buen
desarrollo de una actividad determinada- para ser difundidos en el reino y que ayuden a “hacer amigos”. Uno debe
tener tono serio y el otro humoristico, mediante la inclusién de ideas absurdas. Luego, indica que se relinan en pequefios

W De principes

=== yprincesas

iNunca
pensé que
en la Biblioteca de mi
escuela habia tantos
libros!
Fatima
1°afo A
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De principes
y princesas

Me animé a

elegir un
cuento de la mesa de
libros, lo elegi por el
titulo y el dibujo... ”El
muerto que murid
cuatro veces”... Nolo
terminé de leer atin, me
gustaria saber el final,
pero mdas me gustaria
que tuviera un final
feliz.

Tomas
1°ano A

grupos de dos o tres integrantes. Una vez organizados, les da la consigna y les entrega los materiales indicados a lo
largo del tercer momento.

En tanto principes y princesas de esta comarca se les encomienda que escriban en
las tiras de afiche amarillo dos CONSEJOS valiosos, creativos y originales para hacer
amigos en esta comarca Yy dos ideas disparatadas en las tfiras verdes, para incluir en
el decalogo humoristico.

Para facilitar acuerdos sobre cdmo formular los enunciados de ambos decalogos se muestra en un cartel, el encabezado
que tendrdn ambos textos:

Para “hacer amigos” en esta comarca, se aconseja:

Para ayudar a pensar la construccion del decalogo humoristico, se les entregan en tarjetas, enunciados que sirvan de
ejemplos para trabajar la exageracion, el disparate o el absurdo.

Ejemplos de consejos

Encontrar chicos/as cuyos nombres tengan las mismas letras que el propio, ubicadas en distinto orden.
Contactarse con quienes tengan palomas mensajeras blancas sin manchitas, amaestradas para comunicarse.

Relacionarse con grupos que sepan decir sin respirar ni equivocarse, un saludo en jeringozo u otro tipo de
jerga.

Vincularse con personas dispuestas a comunicarse con palabras en las que solo se use la vocal A cuando se
ponen de acuerdo para salir. Ejemplo: La barra clama la salsa. Llama la llama. Va a la casa la que papas arrasa.

Cuarto momento

Finalizada la escritura, se invita a los estudiantes a compartir sus consejos grupales. Para ello, se pegan las tiras de
afiche sobre sendas ldminas y se procede a elegir por votacion, a un principe y a una princesa entre aquellos que se
postulan para leer en voz alta. A los elegidos, se les coloca la coronita correspondiente a su investidura y se los invita
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en el momento de leer, a ocupar el trono real adoptando la postura, los gestos, el volumen y el tono de voz que esta
ceremonia exige. Terminada la lectura, el docente coordinador realiza una breve valoracién de lo producido en cada
equipo como asi también de la lectura de los representantes. Ademas, orienta el analisis del primer decalogo poniendo
énfasis en el contenido de los consejos, en los aspectos y conductas que han sido valorados como necesarios para la
creacion de amigos. En relacién al segundo decdlogo, el humoristico, analiza los hallazgos en la produccién de humor.

Quinto momento

En el momento de la sistematizacidn, el docente coordinador propone un intercambio sobre cémo vivieron el desafio
de producir dos decdlogos de consejos en diferentes tonos. Invita a los estudiantes a contar qué dificultades
enfrentaron cuando trabajaron el humor y a reflexionar sobre los mecanismos discursivos que lo generan, es decir,
cémo se produce el humor, qué recurso lo produce. Luego enumera algunos tales como la ridiculizacién, la exageracion
desmedida, la inadecuacién al contexto, el equivoco, el absurdo, el doble sentido, el disparate, lo sorpresivo, la
repeticidn innecesaria, lo obvio. El docente coordinador solicita que entre todos reconozcan cudles han sido usados
en sus consejos y lograron el efecto deseado, y qué escrituras necesitan ser retrabajadas.

Recursos

Varios ejemplares del libro elegido. Pergamino para la invitacion previa. Tela roja. Mesa cubierta con mantel dorado.
Sillén usado como trono. Coronitas de cotilldn. Cetro. Equipo de audio con micréfono y CD. Dos cartulinas blancas
grandes. Diez tiras de cartulina color amarillo y diez color verde claro.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

http://humorsapiens.com/literatura-infantil-y-humor/apuntes-sobre-el-humor-los-ninos-y-lo-infantil. Recuperado el 17
de septiembre de 2015.

Saint- Exupery, A. de. (2008). El Principito. Barcelona: Salamandra.
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Producciones

Decalogo
Para “hacer amigos” en esta comarca, se aconseja:
Entregar lo mejor de cada uno para el bien de los demas.

Ser siempre sincero en sus opiniones, pero sin agredir al otro.

Aceptar al préjimo sin condiciones, y tal como es con sus virtudes y defectos.

Tratar de dar ayuda en momentos en que mas se necesita.

Ser humilde, como para aceptar la ayuda de los demas.

Valorar los momentos que el otro pueda entregar.

Perdonar los errores cometidos y dar una segunda oportunidad.
Acompanar en momentos de soledad.

Decir una palabra de aliento cuando el otro esté ftriste.

Ponerse en lugar del otro y comprender sin juzgar.

Decalogo

Para “hacer amigos” en esta comarca, se aconseja:

Al estornudar, hacer burbujas con forma de animales.

Usar milanesas como zapatos.

Tener un perro cuya cola pueda dibujar corazones si esta contento.

Usar gorra plana mientras se peina los pelos de las orejas con un rastrillo.
Decir la letra “"P” sin despegar los labios.

Tener como mascota una vibora rapera que mueva la cadera.

Tomar la sopa con tenedor y comer fallarines con cuchara.

Alumnos de 1° ano A

Alumnos de 1° ano A
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Introduccion

En este taller se propone un recorrido por la poesia de Edith Vera para que los estudiantes conozcan a la poetisa
villamariense y descubran algunos rasgos de su exquisita poética. La seleccién permite andar con la misma libertad
con la que escribe Edith, por versos luminosos, cdlidos, sencillos, delicados y amables que muestran su particular manera
de sentir, percibir, interpretar y recrear el mundo y su propia experiencia en ese mundo.

Por ser la poesia un género poco frecuentado en situaciones de escritura escolar y por las competencias y saberes que
exige lalirica, se propone la produccién de poemas a través de consignas de completamiento sugeridas por Grafein'y
de otras que para Marfa Teresa Andruetto® operan con la transgresion, el juego y el azar. De esta manera, se invita a los
estudiantes a apropiarse de los versos de Edith, a tomarlos prestados y a jugar “a crear” y/o “a armar”’ poemas nuevos.

Escenario

Ambientacidn sutil, arboles de tules multicolores como para poner sobre una mesa, flores naturales y guirnaldas. Sobre
atriles se exponen fotografias y dos retratos de la autora en blanco y negro, realizados por artistas villamarienses.
Sobre la mesa servida libros de la autora y poemas escritos en laminas blancas, decoradas con pinturas de flores en

acuarela.
 Textos compafieros: La palabra verde y La casita azul de Edith Vera y Con el trébol en los ojos.
Vida y obra de Edith Vera de Marta Parodi (seleccién de poesfas). :
Primer momento

El docente coordinador inicia el taller con una breve presentacién de la vida y obra de la poeta elegida. Luego, comenta
las [dminas con ilustraciones y fotografias de Edith Vera y presenta los libros y poemas que se exhiben. Por dltimo,
anuncia el nombre del taller “A la vera de Edith” e invita a los estudiantes a reflexionar sobre el titulo del taller y su
relacién con el nombre de la poetisa.

1 Sedenomind grupo Grafein al taller de escritura creado en 1975 por lainiciativa de los alumnos de la catedra de Noé Jitrik en la UBA, coordinado
por Mario Tobelem.
2 Andruetto, Marfa T. y Lardone, L. (2003). La construccién del taller de escritura en la escuela, la biblioteca, el club. Argentina: Homo Sapiens.

A la vera de Edith
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A la vera de Edith

Me parecié
interesante que la
docente pensara en

una clase diferente como
la que nos dio, porque nos
ensefd que no sdlo se
aprende de la manera
tradicional, sino a través
de estos talleres de
escritura.

Sofia
3° ciclo

Segundo momento

Luego se inicia la lectura de los poemas. Una posibilidad interesante es que lectores externos ~docentes, bibliotecarios
o referentes culturales de la localidad- lean con diferentes voces y estilos para enriquecer el encuentro con el texto
poético. Después de la lectura, el docente coordinador inicia una conversacion literaria con el propdsito de que los
estudiantes descubran las caracteristicas distintivas de la poética de Edith Vera. Organiza los intercambios a partir de
preguntas orientadoras, tales como:

e

&
%

(Qué aspecto de la poesia de Edith Vera les llamd la atencién?

o
&

:Qué sentimientos/sensaciones les produjo la lectura de los poemas?

o)
&

(Qué temas reconocen como frecuentes/recurrentes en los poemas?

P
e

;Qué objetos y/o elementos atraen la atencion de la poetisa?

o
&

¢Cémo podrian caracterizar el vocabulario?

o
'

¢Cémo se usa la adjetivacion y qué significacion agregan los diminutivos?

6
%

(Qué recursos de estilo reconocen como usuales en los poemas de Edith?

o
A

(Qué pueden decir de la estructura de los poemas?

Fo
&

(En qué poemas creen que se observa claramente la simplicidad y la sensibilidad de Edith Vera?, entre otras.

Tercer momento

Finalizado el intercambio, el docente coordinador propone a los alumnos la escritura de poemas que recuperen algunas
de las caracteristicas distintivas del estilo poético de Edith Vera.
Para ello, propone varias consignas que toman versos o estructuras de poemas para ser completados. Lee y explica
las opciones de escritura para que escojan aquella que prefieran.
El docente coordinador indica que, si eligen la primera consigna, deben leer “Sofié que era un caballo”.
Para quienes eligen la segunda opcién de escritura, les propone parejas de palabras que puedan servir como
disparadores, tales como:

pajaro [jazmin

piedra/caracol

moneda/luna

madera /guitarra.
Para ambas consignas, el docente coordinador les recuerda que la poética de Edith Vera, se caracteriza por una escritura
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donde lo cotidiano se vuelve extraordinario. También les comenta que tengan en cuenta la brevedad y el uso cuidado
de las palabras como parte del estilo de la autora.
A quienes opten por la tercera consigna, “armar un poema con versos tomados de poemas”, les entrega copias para cortar.

Escribi un poema tomando las palabras iniciales de uno de los poemas leidos:

Sofié que erd....

Escribi un poema tomando dos versos que permitan reconstruir la estructura de
dos poemas leidos:

Siel/la coeeeeeeeeeeaeeeeeannn.

Elegi versos de diferentes poemas de Edith Vera y arma un poema nuevo.

Escribi un poema incluyendo palabras o expresiones tomadas de los poemas lefdos.

Cuarto momento

Pasado el tiempo destinado a la produccidn, cada estudiante comparte su poema. Luego de cada lectura el docente
coordinador valora algin aspecto de la escritura y sefiala qué cuestiones de lo pautado se han respetado. También,
invita a los estudiantes a comentar los motivos que los llevaron a elegir la opcidn de escritura y a expresar los
sentimientos experimentados durante el proceso escriturario, dificultades y formas de resolucidn.

A la vera de Edith

/
Compartir las X
diversas
interpretaciones de los
textos con los compafieros
me permitié conocer mds o
menos cual era el género
favorito de cada uno de
ellos y ademéds logré
comprender que no hay
que juzgar un libro por su
tapa, o a primera vista, sino
que hay que interesarse
mas en el contenido y ahi
poder opinar y decidir si
cierto libro fue o no de mi
agrado.

Annabella
3° ciclo
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A la vera de Edith

Revisar la escritura

me sirvid para

cambiar palabras
que me gustan mas como
suenan. Compartir o que
se escribe con otros esta
bueno porque nos
enriquecemos con las
diferencias de cada uno.

Mercedes
3° ciclo

Quinto momento

En este Gltimo momento, el docente coordinador valora laimportancia de conocer a Edith Vera a través de un recorrido de
lectura de sus obras que nos permita reconocer su poética, definida por Tzvetan Todorov3, como la eleccién hecha por un
autor entre todas las posibilidades literarias, en el orden de la tematica, de la composicién y del estilo, entre otras.

El docente coordinador puntualiza que hablar de poética de autor hace referencia a aquellas decisiones que subyacen
en una obra, en relacién a temas y paisajes frecuentes, vocabulario y tono, recursos poéticos y estilos de versificacion,
todos, en intima vinculacidn e interdependencia.

Aclara que la propuesta de escribir “A la vera de Edith” intenta partir de un esbozo de la poética de la autora y desde
este conocimiento, imitar su modo de escribir, adoptando algunas de esas decisiones estéticas, en producciones
propias. Explica, ademas, que no se trata de una copia con visos de plagio, sino de un reconocimiento explicito sobre
la originalidad de la escritura de otro: en este caso, la sencillez, [a economia de los versos, la brevedad, el uso de
imagenes y metaforas, la mirada enfocada en lo cotidiano, el humor, la invitacién al juego, entre otras.

Recursos

Mantel blanco. Textos originales de Edith Vera. Ldminas decoradas con poemas de la autora. Retratos y fotografias de la
poetisa. Flores o bandeja con frutas. Arbolitos de tul. Hojas con poemas para leer. Hojas con poemas para cortar. Tijera.

Bibliografia

Andruetto, M. T.y Lardone, L. (2003). La construccién del taller de escritura. En la escuela, la biblioteca, el club. Rosario:
Homo Sapiens.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Parodi, M. (1996). Con el trébol en los ojos. Vida y obra de Edith Vera. Argentina: Plus Ultra.

Stapich, E y Cafdn, M. (2013). Para tejer el nido. Poéticas de autor en la literatura argentina para nifios. Cérdoba:
Comunicarte.

Tobelem, M. (1994). El libro de Grafein. Teoria y prdctica de un taller de escritura. Argentina: Santillana S.A.

Vera, Edith (2001). La casa azul. Cérdoba: Ediciones Garabato.

Vera, Edith. La palabra verde y los caracoles (inédito).

3 Citado por Stapich y Cafdn en Para tejer el nido. Poéticas de autor en la literatura argentina para nifos. Cérdoba: Comunicarte.
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Producciones alumnos Ala vera de Edith

Tu voz Una tarde caminando por la orilla de un rio,
Rie el agua, el sol, la flor. se senté e imaginé un largo camino
Tu dulce voz enamora este hermoso jardin. azul, inquieto,
Al compas de los pajaros como lo era ella de nifa.
una melodia se formé con tu dulce voz Cayo el azul
y a mi, me emocioné. corrio
Pablo - 3° ciclo y se hizo rio
al despertarse y ver el amanecer,
Flor, una vida en colores continué,
Era una nifia azul se elevé el verde,
y sus palabras lloré
llegaban hasta el mar y alli volaban. y se hizo el sauce.
Desde muy pequena, Y como para conmemorar el dia vivido
ella tenia una forma dnica de ver las cosas, recordé con entereza su forma de ser
algo que heredé de su madre, timida, callada y muy buena persona
quien desde hace mucho tiempo y resumio:
hablaba de la vida como si fuera un cuento. el mar nunca contesta,
Lugar donde caminaba, de sal es su silencio.
lugar donde algo imaginaba. Su vida era como un cuento,
Atardeceres, momentos, que con final feliz termina.
formas u objetos que veia, Anabella - 3° ciclo

ella siempre escribia.

4 Tanto las producciones como las reflexiones fueron realizadas por alumnos del CENMA Isla Verde, del 3° ciclo.
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A lavera de Edith El nifio A la vera de la playa

El nifio tenia suefio. Buen espejo es el agua
Le cantaba a la cuna, cuando el mar esta quieto.
mientras ésta se mecia Puedo ver espejo de plata
en el rio. por el brillo de la luna,
El nifio se callaba y dormia. veo mi cabellera plateada
Viviana - 3° ciclo y cémo la suave brisa agita mi cabello.
Llegan hasta el mar las golondrinas
Suenos y alli vuelan todas juntas
Sofié que era hada, emigrando a lugares calidos.
ples descalzos en el verde pisar. La luz de la luna brillando en el mar
Sofié que sofaba acompanaba su largo viaje,
pasto fresco, olor a mar. cuando lleguen
Soné que era hada sera el calido sol que las reciba
y descubro que soy mar. A la vera de la playa.
Mercedes - 3° ciclo Graciela - 3° ciclo

Redonda, redonda
Luna tierna, dulce

como moneda de chocolate.
El nino la quiere,

la luna escapa, despierta,

es moneda de chocolate
que endulza al nino feliz,
correteando en la noche

bajo la luna llena.
Mercedes - 3° ciclo
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Introduccion

Los textos expositivos estdn presentes en todas las asignaturas. Son aquellos cuya funcién primordial es brindar
informacién sobre determinado tema. En la escuela, nuestros alumnos se encuentran frente a este tipo de texto cada
vez que abordan un tema nuevo. De alli la importancia de saber comprenderlos y producirlos.

Por esta razén y porque el Disefio Curricular del Ciclo Basico de la Educacion Secundaria de la Provincia de Cérdoba,
para el drea de Lengua, contempla la ensefianza del discurso descriptivo para el primer afio, se toma como el tema a
partir del cual se realizan las producciones.

El taller de escritura “Mi bicho imaginario”, ademds, surge inspirado en la propuesta de escritura difundida con el
nombre de Bestiario o bestiario medieval, palabra que proviene del Latin bestiarum y refiere a un compendio de bestias.
Se hicieron muy populares durante la Edad Media en forma de volimenes ilustrados que describian animales, plantas
o motivos orgdnicos de la naturaleza. La historia natural y la ilustracién de cada una de estas bestias se solia acompafar
con una leccién moral. La propuesta consiste en unir los nombres de dos animales o de un animal y una cosa para luego
describirlos.

En este caso, la invitacidn consiste en producir entradas de enciclopedias con los animales que se inventan por medio
de la unién de dos mitades de imagenes, y el uso de recursos literarios como la comparacion, la exageracion, la ironfa
y palabras escatoldgicas para producir humor.

Escenario

Una sala ambientada con fotografias de animales y seres mitoldgicos e imaginarios. Una mesa donde estdn los textos
del cuento seleccionado. Mobiliarios adecuados para poder escribir.

Primer momento

El docente coordinador inicia el taller con la invitacién a los estudiantes a pasar a la sala ambientada, donde se

Mi bicho imaginario

Me gustd

mucho el

cuento y también el
taller porque hoy
hablamos de animales y
creamos nuevos a partir
de imagenes. Estuvo
genial inventar animales
alocados.

Roberto Carlos Monje
1°afio A

&
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Mi bicho imaginario

Me gustd mucho el
cuento porque la

profe lo leyd y la actividad
de escritura fue muy
divertida.

Alejandro Nicolas Barroso
1"afo A

encuentran las fotografias y los textos mencionados en el escenario, para poder apreciarlos. Posteriormente se entrega

la copia del cuento “El ai” a cada alumno.

Segundo momento

El docente coordinador inicia la lectura del cuento “El ai” y propone una conversacion literaria acerca del mismo, con
las siguientes preguntas:

sle
2L

sle
L

¢(Cudl es la caracteristica mas curiosa del animal descripto por el narrador en el cuento de
Ema Wolf?

¢{Cémo describirian ustedes a este animal?

(Conocen a alguien que sea perezoso como el ai?

¢Por qué piensan que una persona es perezosa?

¢Alguna vez sintieron pereza?

¢En qué situaciones se sienten asi?

:Qué piensan al experimentar esta sensacién?

¢Cémo se imaginan a la pereza?

¢Con qué otros animales o cosas se compara al ai?

Exagerar es agrandar las cualidades de algo para que parezca mds importante de lo que es en
realidad. En el cuento, ¢;qué cualidades del ai se exageran? ;por qué?

¢Resulta divertido mirar a una pera? ;qué quiere decir en realidad el narrador cuando
menciona que mirar un ai es tan divertido como mirar una pera?

Las palabras escatoldgicas son aquellas relacionadas con los excrementos y suciedades. ;qué
palabra de este tipo utiliza la autora?

Tercer momento

Terminada la conversacion literaria, el docente coordinador toma una bolsa con las imagenes de animales cortadas en

mitades y mezcladas. Los alumnos sacan azarosamente dos imagenes cada uno.

talleresdeescrituracreativa



Posteriormente reparte a cada estudiante la consigna escrita en una hoja y luego procede a la lectura en voz alta de la

misma.
Te propongo que describas al animal que has formado al unir las dos imagenes:
para ello, tené en cuenta los siguientes aspectos: caracteristicas fisicas, alimentacion,
habitat y comportamiento.
Usa algin procedimiento que produzca humor de los que hemos reconocido (por
ejemplo exageracion, palabras impropias), dentro de los cuales un titulo atractivo es
determinante para provocarlo.

Cuarto momento

El docente coordinador invita a los estudiantes, que asilo deseen a leer sus producciones. En el caso de que alguno no
se atreva, él los lee y realiza comentarios valorando lo producido en cada texto y observando el acercamiento o
alejamiento de la consigna.

Quinto momento

Una vez finalizado el Taller de Escritura Creativa se reflexiona sobre los contenidos trabajados durante la realizacidn
de la actividad propuesta. Asi, el docente coordinador menciona que la produccidn creativa lograda es el resultado de
describir diferentes aspectos de un ser inventado de manera azarosa, a partir de recursos como la comparacion, la
exageracion o la utilizacién de palabras escatoldgicas para generar un efecto humoristico.

En este punto, el docente coordinador destaca la importancia que tienen los recursos antes mencionados para provocar
humor, ya que sin ellos el texto se pareceria a una descripcidon que podemos encontrar en cualquier enciclopedia.

Se hace ver que la ficcion multiplica al infinito las posibilidades de significacidn. No vuelve la espalda a una supuesta
realidad objetiva, muy por el contrario, se sumerge en su turbulencia, desdefiando la actitud ingenua que consiste en
pretender saber de antemano cémo esa realidad estd hecha. La ficcidn pone en evidencia, entonces, que los textos
producidos son construcciones: descripciones elaboradas para ser leidas como ficcionales. Exhiben ese cardcter

Mi bicho imaginario

Me gust6 el

taller porque

resultd divertido trabajar
con imagenes formando
animales extrafios.

Jonathan Francisco
Robledo
1°afo A
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Mi bicho imaginario

Me parecié muy
lindo y entretenido armar
los animales y después
describirlos.

Agustin Daniel
Pérez Ortega
1"afo A

ficcional, mostrando sus mecanismos de construccién. Pero esto no significa que, automdticamente, deban considerarse
como contrarios a la verdad. Se dialoga con los alumnos acerca de que la ficcidn, tal vez no sea algo muy diferente de
lo que se hace cuando se narra o se describe algo que (nos) ha sucedido: segtin el humor y el estado animo, segun el
tiempo transcurrido, se construye una y mil versiones de algunos acontecimientos.

Finalmente, el docente coordinador, hace mencién de la importancia de la concordancia en género y nimero de los
sustantivos (elementos que se describen) con los adjetivos, como asi también plantea que en la etapa de reescritura
se pondra especial atencidn en ello, en la coherencia y cohesidn del texto, en el empleo de un titulo atractivo para la
descripcion ya que en este caso es determinante para provocar el efecto humoristico deseado.

Recursos

Mesa grande. Mantel de tela de color vivo. Imagenes de diferentes animales cortadas a la mitad. Fotocopias del cuento
“El ai”.

Bibliografia
Batic, L. (2013). Seres mitoldgicos argentinos. Diario 3. Litoral. Buenos Aires: Albatros.
Lovecraft, H. P. (2012). Bestiario. Cérdoba: De la Magnolia.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Roldan, G. (2013). Dragdn. Buenos Aires: Sudamericana.

Saer, J. J. “El concepto de ficcién”. En El narrador y la ficcién de Fernanda Cano. Equipo Multimedia de Apoyo a la
ensefianza. Direccién Nacional de Gestién y Formacién docente. Ministerio de Educacién de la Nacidon. Recuperado
el 03 de agosto de 2015 en http://repositorio.educacion.gov.ar/dspace/bitstream/handle [123456789/96921/
ELo00773.pdf?’sequence=1.
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Producciones

El patoso
El patoso es cruza pato y oso. Vive en una cueva, en la que duerme por las noches, ya que de dia se
mete al agua y se alimenta de toda clase de comida: de semillas y de carnes.
Tiene pelo blanco y negro, su pico es largo y naranja como el segundo color del arco iris. Emite un grito
muy extrano que se escucha a grandes distancias.
Corre muy poco Y, si lo hace, es muy lerdo. Esto se debe a su gran peso que es de 400 kilogramos y, a
que es un tanto perezoso.

Agustin Pérez - 1° afio A

Puercotoro
Es un animal que come pasto. La mitad de su cuerpo tiene pelo dspero y la otra, suavecito como un osito
de peluche. La mitad de su cuerpo se parece al puercoespin y la otra, a un toro.
Vive en el campo y su comportamiento es muy extrano. Muchos de ellos no salen de sus cuevas, se
esconden en ellas cuando escuchan que hay gente. Las personas de campo dicen que es un animal que
no se puede ver de cerca porque es temeroso y por eso sale a tfoda velocidad a esconderse.
Pero su caracteristica mas curiosa es que nunca nadie supo de qué lado mira porque este animal tiene
dos cabezas.

Jazmin Dutto - 1° afo A
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Dinogayyin

Nacié del animal mas extrafio y temido del mundo, pero a él no le gusta ser malo ni que sean malos con
él. Algo que le gusta mucho es comer vegetales y lombrices y jugar con sus manos y alas mientras
camina por los verdes campos en los que vive.

Tiene la mitad del cuerpo parecido al de su papa y la otra mitad al de su mama. Ella se parece a una
gallina: tiene alas blancas, dos patas largas y delgadas y una cresta roja; su papa es como un dinosaurio
con dientes filosos, cuatro patas con unas largas y su piel es verde.

Sin embargo, no se entiende por qué nacié asi, sus ocho hermanos son diferentes a él. Esta es sélo una
pequena parte de su vida.

Abigail Montenegro - 1° afo A
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Introduccion

“Escribiendo entre dinosaurios” acerca a los estudiantes al cuento corto, una forma breve de contar historias, donde
el lector cumple un rol muy importante; pues debe estar atento para completar significados. Por ello, tendrd mucha
importancia el trabajo con la conversacidn literaria.

En cuanto a la produccidn escrita, implica hacer crecer microrrelatos, agregando nuicleos narrativos y descripciones
hasta obtener un cuento corto que, como se dijo, es el contenido central de este taller. Ademas, se sugerira el uso de
la aliteracidn como recurso literario. La idea de trabajar con este tipo de texto en primer afio surge con el propdsito de
generar producciones escritas breves y la inclusién de las TIC en el proceso de ensefianza aprendizaje; ya que se
selecciona después uno de los escritos de los alumnos para llevar a cabo un cortometraje donde se crucen las palabras
con las imagenes, desde la Lengua y la literatura, comparando las formas de contar de ambos lenguajes.

Escenario

Los participantes ingresan a una sala que se encuentra ambientada con una estera que simula ser barro, sobre esa
estera estan pegados los textos compafieros. También hay maquetas de dinosaurios, huellas gigantes hechas con
arcillas, un huevo gigante de cotillén y elementos que se relacionan con ellos.

Textos companeros: “Dinosaurio con A”, “Dinosaurio con E”, “Dinosaurio con C”,

“Dinosaurio con D” “Dinosaurio con T” “Dinosaurio con S” de Juan José Panino

“El dinosaurio” de Augusto Monterroso

Primer momento

El docente coordinador presenta los textos anteriormente mencionados y los lee. Estos estan escritos en papeles con
forma de huella de dinosaurio que los alumnos deberan despegar de la estera antes sefialada.

Segundo momento

El docente coordinador lee los textos en voz alta y se realiza una conversacion literaria.
% ¢Qué diferencias o similitudes encontras con otros tipos de cuentos?

Escribiendo entre
dinosaurios

Nunca habia

pensado que
existieran cuentos tan
chiquitos que si pensas
un ratito en lo que
dicen, pueden hacerse
muy grandes.

Brisa Abod
1° afno C
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Escribiendo entre
dinosaurios

Le cambié varias

veces el final para

que fuera mas
sorpresivo. Creo que asi
le gusta mas al lector.

Yael Marcone - 1° afio C

¢Cudl te atrajo o te gustéd mas? ;por qué?

(Qué particularidad hay en la forma en que estan escritos estos textos?

¢Qué recurso literario se repite en todos los textos de J. J. Panino?

;Qué sabés acerca de los dinosaurios?

¢Cémo son los dinosaurios? ;qué puede representar un dinosaurio?

¢(Leiste otros textos sobre dinosaurios? ;eran parecidos a éstos? ;contaban historias?
{Qué te hacen sentir estos antiguos animales?

(Qué es lo que mas te sorprende de ellos?

(Qué harias si te encontras con un dinosaurio en plena avenida Independencia' o tratando de
cruzar el puente?

En relacién al microrrelato de Monterroso:

(Qué sensacion te provocd este texto en particular?

¢Quién o qué se habra despertado?

¢En qué época nos situa el narrador?

¢En qué lugar te imaginas al dinosaurio del cuento? ;qué habra estado haciendo?
¢Conocemos el personaje? ;cémo lo imaginas?

(Tiene final? ;cdmo es? ;cémo lo terminarias?

Tercer momento

Terminada la conversacidn, el docente coordinador propone la siguiente consigna de escritura de manera individual:

Reescribi la historia del texto de Augusto Monterroso ampliandola con los datos que
se desconocen, para crear un cuento corto. Dentro de la narracion debe aparecer el
recurso de la aliteracion.

1 Se trata de nombrar una referencia localizada, en este caso la avenida Independencia es conocida por todos los chicos de la localidad.
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Cuarto momento

Una vez finalizada la escritura, el docente coordinador invita a los estudiantes que asi lo deseen a compartir sus
producciones con el resto de la sala. El propio docente coordinador podra dar lectura a los textos de aquellos alumnos
que asi lo deseen. Se reflexiona y se hacen comentarios orales que se consideren oportunos para valorar lo realizado
en este primer intento de escritura. Al terminar, los estudiantes dejan sus escritos dentro del huevo gigante de
dinosaurio que estd ubicado en el escenario.

Quinto momento

En el taller se leen y trabajan microrrelatos para incursionar en nuevos formatos narrativos y se lo considera como un
lugar de transicidn para avanzar sobre el cuento corto. Se valoran como muy importantes las caracteristicas de la
condensacidon y de la elisidn de elementos o partes.

Es importante que los alumnos tengan experiencias previas en el aula con lecturas de este tipo de cuento y del cuento
corto, sobre todo si se trabajan dichos contenidos con estudiantes de los primeros afios del nivel secundario.
Modificar el trabajo en el aula partiendo de una ambientacidn distinta que invita a conocer el mundo de los dinosaurios,
en este caso, lleva al grupo a relacionar los conocimientos previos sobre estos animales y su vida en la tierra para
tomarlos como tema de sus producciones literarias escritas. De todos los textos compafieros seleccionados se elige el
de Augusto Monterroso porque permite al estudiante lector rellenar los huecos que dejé el narrador en el texto, con
nuevos sentidos para ampliar y recrear la historia, convirtiéndola en un cuento corto.

Se comenta sobre el recurso literario mas evidente en estos textos del autor Juan José Panino: la aliteracién, que
consiste en la creacién de una repeticién de sonidos similares en la frase. Y se reflexiona sobre la pertinencia del uso
de tal recurso para sumarle o afadirle caracter a la escritura, que a menudo contribuye a ser también un elemento de
“diversion” en el texto.

En cuanto al momento de la reescritura de los textos se tiene en cuenta que el microrrelato “El dinosaurio” pierda sus
caracteristicas como tal y se transforme en cuento corto a partir del agregado de mayor informacidn segtn los sentidos
creados por los estudiantes. Asimismo, se consideran la ortografia, puntuacién y respeto por la estructura narrativa
previamente trabajada en el aula.

Esta practica de escritura permite que los alumnos avancen en la comprensién y disfruten del microrrelato y el cuento.
La revision complementa los aprendizajes y permite volver al texto propio para redescubrirlo, mejorarlo y ampliarlo.

Escribiendo entre
dinosaurios

Me

pregunto...

por qué tengo

que corregir tantas veces
mi cuento. Pero la profe
me ayuda con preguntas
y dice que asi mejoro mi
manera de decir las
cosas.

Priscila Masega
1°afio C
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Escribiendo entre
dinosaurios

Recursos

Papeles con forma de huella de dinosaurio. Estera que simula ser barro. Textos seleccionados fotocopiados. Maquetas
de dinosaurios. Huevo gigante de dinosaurio de utileria.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacion Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Monterroso, A. (2003). En frasco chico. Antologia de microrrelatos. Buenos Aires: Colihue.

Panino, J.J. (2015). En cancha chica. Minicuentos de futbol. Buenos Aires: Colihue.
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Producciones alumnos

Extrano Mit
Cuando desperfo', Mariana estaba acostada en una camilla, tirada en la selva.

Al observar el lugar encontré un dinosaurio al que llamé Mit.
Mientras miraba, Mit mordia mandarinas moradas.
De pronto, Mit la miré y del susto se desperté nuevamente, pero esta vez estaba en su cama. Todo habia

sido un extrano sueno.
Brisa Abod y Daniela - 1° ano C

El agresor Co
Habia una vez un dinosaurio que se desmayé por la golpiza que recibié de otro dinosaurio, llamado Hugo.

Cuando desperté, el agresor todavia estaba alli. Lentamente se levanté y se escondié de su enemigo
que comia una presa con desesperacion y pensé -3cémo come comida condimentada con Coca Cola?
Mientras estaba escondido, un dino mas pequefio lo descubrié y lo ayudé a huir sin que Hugo lo viera. Lo

que mas lo asusté fue que un dinosaurio tan grande tomara bebida cola.
Mateo Sanchez - 1° afio C

Escribiendo entre
dinosaurios

Brisa Abod y Daniela - 1° aiio C
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Escribiendo entre
dinosaurios

Primer contacto

Cuando desperté estaba rodeada de plantas en un bosque sin fin.

El estaba alli: un velocirraptor con enormes alas y grandes garras. Le temia mucho, pues era la primera
vez que veia uno.

Todavia no recuerdo céomo llegué a ese bosque. Pero lo primero que escuché al despertar fue mi nombre:
-jSabrina, Sabrina! Sube sobre Soob, silueta silenciosa, solitaria, salvadora.

Se sentia lejos, pero a la vez muy cerca. Tenia mucho miedo de que el dinosaurio hiciera algo conmigo.
Pero solo se acercé, agaché su cuerpo, desplego las alas, Soob me invité a subir y todavia seguimos
recorriendo juntos el bosque sin fin buscando el origen de la voz que me llama.

Sol Torres - 1° ano C
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Introduccion

Esta propuesta ofrece a los estudiantes una herramienta clara y concisa para aprender lo que es la poesia visual y,
concretamente, el caligrama. Este tipo de composicion poética que dibuja, mediante la escritura, el tema que sugiere
el poema, podria situarse en la frontera entre la literatura y las artes plasticas.

En este Taller de Escritura Creativa se invita a los estudiantes a que lean, comprendan, pienseny, por ultimo, dibujen y
escriban un texto poético para transformarlo en una representacién visual.

En esta propuesta, se contemplan dos contenidos sugeridos en el Disefio Curricular del Ciclo Bésico de la Educacion
Secundaria de la Provincia de Cdrdoba, para el drea de Lengua, en el eje Literatura, “la escucha, lectura e interpretacion
de poesia de autores regionales, nacionales y universales” y “la reflexién sobre los recursos del lenguaje poético”.

Escenario

Los participantes concurren a una sala donde encuentran una ambientacién con diferentes caligramas ampliados, de
variados autores seleccionados por el docente coordinador.

Textos companferos: Encantado dijo el sapo de Maria Cristina Ramos.

Caligramas: “La dama”, “La corbata”, “La paloma y El surtidor”, “Punteria” y

“Corazon, corona y espejo” de Guillaume Apollinaire; “Li- Po1” de Isaac del Vando Villar

Primer momento

El docente coordinador invita a los estudiantes a dirigirse a la sala ambientada anteriormente descripta, les pide que

observen y lean los textos alli expuestos.

Segundo momento

El docente coordinador anuncia que leerd en voz alta una poesia vinculada con la tematica de los caligramas observados en el
escenario: el texto Encantado dijo el sapo. Luego propone una conversacion literaria a partir de las siguientes preguntas:
A Hanleido o escuchado canciones sobre besos? ;cudles?

El caligramoén

A mi el taller

“El

caligramon”

me parecié muy

lindo, sobre todo porque
me gustd haber leido el
mfio; aunque tenfa un
poco de vergilienza; pero
me animé. Espero volver
a tener un taller asi.

Ludmila Masera
1°afio A
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El caligramoén

Me encanté

aprender a hacer un
caligrama, dibujar con
palabras, increible.

Lautaro Andrade
1°afo A

El taller de hoy me
< parecié muy lindo

por la tematica: el amor,
el carifio, los sentimientos
son temas que pocas
veces se tratan y para mi
es muy lindo hablar de
esas cosas.

Jazmin Yanina Dutto
1°afo A

(Qué emociones o sensaciones creen que siente una persona al dar un beso?
¢Por qué piensan que el sapo utiliza esa excusa para que le dé un beso la rana?
:Qué harian ustedes si fuesen el sapo? ¢y si fuesen la rana?

¢En qué ocasiones decimos “encantado’?

En el texto, ;qué significados tiene la palabra “encantado’”?

> > > > > b

Como el hechizo, embrujo o encantamiento no cesa segtn el sapo, ;qué le propone a la rana? ¢ella acepta?

Tercer momento

Terminada la conversacion literaria, el docente coordinador pregunta:
Piensen en los caligramas que observamos en la ambientacion,
*i ;Cémo se relaciona la forma grafica con el contenido de la poesia que acabamos de leer?

0

¥ ¢Sonimportantes los disefios de las formas graficas en los caligramas? ;por qué?

* ;Qué recursos literarios observaron en los caligramas?

Propone primero oralmente y luego en forma escrita y grupal la consigna:

En forma grupal escriban un caligrama, imaginando una forma grafica para
representarlo.

No olviden usar los recursos literarios utilizados en los caligramas que se han leido.

Una vez terminado el tiempo de escritura, el docente coordinador pide a los estudiantes que compartan sus
producciones mostrando y leyendo sus caligramas.

Cuarto momento

Los alumnos leen el caligrama escrito por ellos para compartir lo producido. El docente coordinador hace los
comentarios destacando los logros y haciendo observaciones sobre la adecuacién del texto a lo gréfico. También

1 A
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reconoce las decisiones que el estudiante ha tomado y sugiere correcciones o reorganizaciones futuras en el proceso
de reescritura. Se observan los recursos literarios utilizados y se resaltan los mds usados.

Quinto momento

Una vez finalizado el taller se reflexiona sobre los contenidos trabajados durante la realizacion de la actividad propuesta.
Asi, el docente coordinador menciona que la produccién es el resultado de una multiplicidad de toma de decisiones
puesto que el caligrama combina sistemdticamente el texto con lo grafico. Comenta que la eleccién de un titulo
sugerente es de gran importancia dado que debe relacionarse también con lo grafico. El docente coordinador comenta
sobre un recurso literario en particular: la enumeracién.

Lo anterior permite que los estudiantes vivencien creativamente lo aprendido sobre esta particular manifestacion del
arte, de manera creativa. La revision complementa los aprendizajes y permite volver al texto propio para redescubrirlo,
ampliarlo, acotarlo, enriquecerlo y optimizar sus saberes culturales y artisticos.

Recursos

Fotocopias de caligramas ampliados de diferentes autores (a eleccién del coordinador). Mesa amplia. Mantel colorido.
Pizarrdn. Tizas de varios colores.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Ramos, M.C. y Pifidn, V. (Texto e llustraciones). (2012) Encantado, dijo el sapo. Cérdoba: Comunicarte.

Apollinaire, G. “La dama”, “La corbata”, “La paloma y El surtidor”, “Punteria” y “Corazdn, corona y espejo” de
Recuperado el 10 de julio de 2015 en

https://www.google.com.ar/search?q=caligramas+de+apollinaire+pdf&biw=1280&bih=699&tbm=isch&tbo=u&source=u
niv&sa=X&sqi=2&ved=0ahUKEwjznYXK9sXJAhXFEJAKHVd D8gQsAQIIA&dpr=1.

Vando Villar, I. “Li- Po1”. Recuperado el 10 de julio de 2015 en http://arturoborra.blogspot.com.ar/2008/05/manifiesto-
ultrasta-1918-isaac-del.html.

El caligramoén

¥

/ J
Me gustd ,

realizar la

actividad propuesta en
este taller porque
cuando hicimos el
caligrama contamos lo
que sentimos al dar un
beso. Es bueno hablar de
lo que sentimos.

Agustin Daniel Pérez
Ortega
1"afo A
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El caligramén

Producciones alumnos

Un beso calido como el sol

Dar un beso me hace sentir feliz, contento y
alegre. Siento amor, ternura, carifio Yy
mariposas en el estomago que me hacen reir.
Siento esto porque un beso es calido como el
sol.

Martin Ezequiel Santoro - 1° afio
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El rayo del amor
Cuando damos un beso sentimos: amor, pasion, ternura,
emocion, carifio, mariposas en el estomago y hormigas
en las manos y en los pies. El rayo del amor es asi...
Agustin Daniel Pérez Ortega y
Alejandro Nicolas Barroso - 1° afio A
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El caligramén

“Un besodep huellss’

; Un beso deja huellas
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7 \9 ng Cuando damos un beso sentimos amor y carino.
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El caligramén

jPor un beso tuyo!

Un beso puede transmitir cosas que nadie puede lograr con las palabras. Por eso, siempre vamos a

necesitar un beso. Es el mejor recuerdo de nuestras vidas, que nunca jamas olvidaras. Es un sentimiento

que nos vuelve adictos a: el amor, la ternura, la pasién, la dulzura, la amistad, la reconciliacion.
Soledad Lia Pérez y Clara Micaela Espinosa - 1° afio A
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Cocinando
manjares
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Introduccion

En “Cocinando manjares”, los estudiantes se convierten en cocineros canibales que deberdn elaborar un plato cuyo
ingrediente principal es un compafero del curso. Es la cotidianidad del texto instructivo lo que se convierte en la base
del ejercicio del taller de escritura para acercarse a la fantasia y al humor negro. La propuesta del taller implica, entonces,
experimentar el arte de extraer humor de lo horrible, cruel o repugnante; crueldad que, aplicada a un texto de uso
cotidiano, desemboca en la ironia y el sarcasmo.

Si bien el Disefio Curricular del Ciclo Basico de la Educacién Secundaria de la Provincia de Cérdoba, para el area de
Lengua, no incluye explicitamente el texto instructivo como contenido especifico de primer afio, por las caracteristicas
particulares que posee el grupo de alumnos con el que se trabaja, se considera que puede abordarse, ya que dentro
del eje “Literatura y produccion escrita” del Disefio se propone construir (a partir de lecturas asiduas) saberes
especificos en relacidn con géneros discusivos propios del dmbito personal y social.

Escenario

Los participantes concurren a un espacio de la escuela donde encuentran una ambientacién de cocina: ollas,
cucharones, fuentes, especias, etc.

Primer momento

El docente coordinador le entrega a cada estudiante una copia del texto de Graciela Baby. Se lo presenta como un
instructivo minucioso con caracteristicas de humor negro.

Segundo momento

Lectura en voz alta del texto instructivo por parte del docente coordinador del taller y posteriormente, una
conversacion literaria a partir de las siguientes preguntas:

Cocinando
manjares

Nunca pensé
que el trabajo
en forma de
tallermeibaa
gustar tanto.

Priscila Masega
1°afo C

Me sorprendi de mfi
mismo porque escribi
mucho y a todos les
gusto.

Michel Banchio
1° afo C

@taIIeresdeescrituracreativa



Cocinando ¢ ;Alguna vez tomaron conciencia de los pasos que hacemos para comer y disfrutar de una pizza?
manjares # En el texto leido, ;qué detalles sobre cémo comer una pizza se nombran y nunca los tenemos en

cuenta o no somos conscientes de ellos?

*

{Qué pasos agregarian? ;cudles creen que estan de mas?

*

(Qué partes reconocen en el texto instructivo? ;cudles agregarian? ;deja de ser un texto instructivo

sin ellas?
Al terminar el taller

; # ¢Qué verbos utiliza el autor para dar las drdenes? ;en todas son iguales? ;qué cambios observan?
me quedé pensando . o . . .
. *# ¢Qué pasaria si cambio el orden de las instrucciones?
en la comida...
. . . A {an?
iporque dio hambre # ¢Hay humor en el texto? ;qué elementos del humor reconocen, faltan o agregarian:
cocinar al compafiero! #* ¢Qué les sugiere la palabra deglutiente? ;qué sentidos adquiere en el texto?
Mateo Milanesio #* ¢Cémo se imaginan una valla de masa?
1° afio C # ¢CAmo harian para comer una pizza con la mano si no tuvieran dedo indice?

*# (Qué pasaria si el queso fuera otra sustancia como el vémito de una persona? ;qué cambios provocaria
en el texto? ;qué otra parte de la pizza podriamos cambiar por alguna parte del cuerpo? ;provocaria
el mismo efecto que en el caso anterior?

# ;Qué otras ideas crueles, repugnantes u horribles se les ocurren para agregarle a estas instrucciones?

& ¢Qué partes del cuerpo podriamos usar como ingredientes en una pizza?

Tercer momento

Terminada la conversacidn, el docente coordinador toma una olla y saca un paquete que contiene papelitos de colores
con los nombres de los alumnos para preparar la sopa canibal. Cada alumno debe extraer un papelito con el nombre
de uno de sus compafieros (si le toca su mismo nombre debe cambiar el papel). Luego el docente coordinador le
entrega en hoja papel la consigna:

Te invito a que escribas una receta de cocina, donde el ingrediente principal sea el
compafiero cuyo nombre has encontrado en el papelito de color.
Trata de incorporar caracteristicas del humor negro.

@
talleresdeescrituracreativa



Cuarto momento

El docente coordinador invita a la lectura de los textos y se realizan comentarios sobre la lectura de lo producido. Al
terminar los alumnos dejan sus escritos en una fuente y... jla comida estd servida!

Quinto momento

En el taller se trabaja desde la cotidianidad del texto instructivo para acercar a los alumnos a la fantasia y el humor
negro que anteriormente ya se habfa abordado desde la conversacidn literaria.

Modificar el trabajo en el aula partiendo de una ambientacidn distinta invita a imaginar, a abrir los sentidos a través del
aroma de diferentes especias. Lleva al grupo a relacionar los conocimientos previos sobre el texto instructivo, la fantasia
literaria, sus experiencias con comidas y en la produccién de escritos, que al ser compartidos despiertan risas y
comentarios sobre lo divertido que tiene cada texto por el particular estilo.

La lectura en voz alta del texto companero seleccionado permite ejemplificar ambos contenidos desde la literatura y lo
lddico. El asombro que suscita su detallismo despierta la imaginacién para la escritura.

En cuanto al momento de la reescritura de las producciones de los chicos, se tiene en cuenta el formato de los textos
instructivos, sus partes previamente abordadas, el titulo, uso de los verbos en la preparacién, vocabulario sencillo y
ordenado, ortografia y puntuacidn. Lo anterior permite que los estudiantes apliquen lo aprendido sobre los textos
instructivos y el humor negro en sus producciones. La revisién complementa los aprendizajes y permite volver al texto
propio para redescubrirlo, mejorarlo, ampliarlo, etc.

Recursos

Textos companieros fotocopiados. Ollas. Cucharones. Fuentes con especias.

Bibliografia

Baby, G. (2012) El nuevo escriturén de Maite Alvarado y otros. Buenos Aires: Ediciones El Hacedor.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocion
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Cocinando
manjares

Al terminar
el taller me
quedé pensando que
dejé la carne de mi
compafiero en la parrilla,
antes de salir hacia la
escuela. Jajajaja!

Mateo Sanchez

1° afo C

@taIIeresdeescrituracreativa



Cocinando
manjares

talleres

escrituracreativa

Producciones

$Coémo cocinar humanos en forma de empanadas?
Ingredientes:
1 Y2 kilo de carne picada de Angel, 1 docena de tapas de empanada, V2 Kilo de cebolla, hojas de albahaca,
orégano, sal y pimienta.
Procedimiento:
Picamos la cebolla y la colocamos a fuego para saltearla. Revolvemos por 15 minutos.
Agarramos a un humano llamado Angel y lo pasamos por la maquinita de picar carne muy lentamente,
haciendo oir sus gritos de desesperacion.
Luego, agregamos la carne picada de Angel y revolvemos para mezclarla con la cebolla hasta que esté
cocida. Revolvemos siempre en sentido de las agujas del reloj porque de lo contrario la carne picada se
ird juntando nuevamente y volveremos a tener a Angel entero.
Condimentamos con orégano, albahaca, sal y pimienta a gusto.
Después, comenzamos a armar las empanadas. Aqui también tenemos que tener precaucion, pues si el
repulgue no esta bien hecho y prolijo, los trocitos de carne salen volando con las alitas de Angel.
Cocinamos por 30 minutos.
Para comer, esperamos que se enfrien un poquito.
Finalmente, llevamos la bandeja llena de empanadas con carne de Angel a la mesa.

Michel -12 C

Spaghetti de Yael con un toque de paciencia
Ingredientes:
Medio cuerpo de Yael, 3 tazas de agua, 1 caja de puré de tomate, ¥2 kg. de la paciencia de Yael, 1 cebolla, 2

zanahorias, queso de rallar, pimenfo’n, romero, comino y una hojita de laurel, sal y aceite a gusfo.



Cocinando
Procedimiento: manjares
Para la salsa: Pique la cebolla y las dos zanahorias, coléquelas en una cacerola con un chorrito de aceite.
Luego de que la preparacion esté salteada, agreque el puré de tomates. Tenga cuidado de no confundirse
con la sangre derramada por el cuerpo de Yael.
Después condimente con sal, pimentén, romero, comino y laurel a gusto.
Por altimo vierta la paciencia de Yael en la preparacion para que todo se cocine a fuego lento.
Para los spaghetti:
Tome el medio cuerpo de Yael y pdselo por una picadora de carne, para que se convierta en finos
spaghetti. Deje airear los mismos de manera extendida.
Coloque el agua a hervir. Cuando llegue al punto de ebullicion coloque sal y aceite al agua, luego sumerja
los spaghetti.

Cuando la pasta esté bien cocinada retire, cuele y sirva en una bandeja de vidrio con la salsa por encima.
Esta es una comida que se disfruta con paciencia.
Juan Ignacio -1° ano C

Como preparar Cristian al horno con verduras

Ingredientes:

Un Cristian entero deshuesado, 3 papas, 3 batatas, 2 cebollas grandes, una calabaza, el jugo de un limén,
una pisca de sal y la cola de un zorrino para aromatizar.

Procedimiento:

Deshuesar a Cristian. Extraer cada hueso de su cuerpo con un sacacorchos que tenga cabo de madera.
Condimentar a Cristian con sal y el jugo de limén. Luego, colocarlo en una fuente.

Prender el horno a 1602 para que se vaya calentando.

Lavar, pelar y cortar las verduras. Agregarlas a la fuente con la carne.

Colocar en la preparacion la cola de zorrino para matar todos los malos olores de la carne de Cristian

deshuesada con sacacorchos.

talleresdeescrituracreativa
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Llevar al horno por 35 minutos.

Una vez terminado el proceso de coccién cortar la carne comenzando por la cabeza y bajando por el
cuerpo hasta las extremidades. Acompanar el plato con las verduras y colocar un trozo de la cola de
zorrino para cada comensal, asi nadie sentira los malos olores de Cristian. También, el plato se puede
servir en forma de brochette, colocando los dedos deshuesados en la punta de cada uno, continuar con

otros trozos de carne y las verduras intercaladas.
Yael - 1° afo C

Guiso con los rubios cabellos de Aldana

Ingredientes:

Y2 Kilo de cabellos rubios de Aldana, 2 zapallitos, 3 cebollas, una cucharada de pimentén, 1 caja de purée
de fomates y 2 litros de agua.

Procedimiento:

En primer lugar, lavamos, pelamos y trozamos las verduras; luego, las colocamos a hervir con 1 litro de
agua en una cacerola.

Segundo, tomamos la cabeza de Aldana y extraemos pelo por pelo con una pincita de depilar.

Tercero, en otra cacerola con llitro de agua, agregamos los cabellos rubios de Aldana bien frescos o
recién depilados, el puré de tomate y el pimentén para darle un toque color infierno a la hermosa
cabellera. Dejamos hervir hasta que los pelos estén bien cocidos.

En cuarto lugar agregamos las cebollas picadas para terminar con el perfume a frutillitas de la melena rubia.
Finalmente, servimos todo en una fuente de vidrio y nos sentamos a la mesa para disfrutar. Pero..
jcuidado, no hagas esta preparacion para una cena muy elegante, porque todos los comensales terminaran
con la boca tefida de rojo o con los pelos entre los dientes!

Carolina -1° ano C
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Introduccion

Este taller tiene como objetivo que el alumno libere su creatividad y pueda traducirla en palabras construyendo relatos
de suspenso y parafraseando a Cortdzar, logre un momento de suspensidn del juicio. Tomar partes de un texto y de
otro y, a partir de alli, hacer surgir nuevas historias; exorcizar al dragén que todos tenemos adentro, al decir de Luisa
Valenzuela. Se trabajan contenidos inherentes a la literatura, especificamente los protagonistas son los relatos de
suspenso y aquellos conocidos como leyendas urbanas locales que permiten actualizar la memoria individual y colectiva,
como textos narrativos dignos de rescate.

Escenario

Desde el comienzo, se escuchan efectos sonoros para generar un clima de suspenso. Salén decorado con objetos,
relacionados con la temdtica a tratar, por ejemplo: mascaras, pelucas, telas de arafia y cuchillos de utilerfa, telas colgadas
y carteles con formas de fantasmas.

Primer momento

El docente coordinador inicia el taller invitando a los estudiantes a sentarse en grupos de cinco. A continuacidn, les
presenta el libro Cuentos para temblar, les habla sobre la autora, Estela Smania y su libro. Luego, los invita a hacer
predicciones a partir del titulo del cuento “Mds alld de las vias”, les pide que intenten relacionarlo con objetos, lugares,
recuerdos o anécdotas.

Segundo momento

Lectura oral expresiva del cuento “Mas alld de las vias” a cargo del docente coordinador. Luego de la lectura plantea
una conversacion literaria, considerando las siguientes preguntas:

v/ (Hubo algo de la historia que les llamara la atencién?

v/ (Algun hecho les parecié extrafio?

Pensar, temblar
y sonar en la noche...

Lo mas

interesante de este
taller es que con mis
compaferos nos
pasabamos las historias
creadas por nosotros y
corregiamos los errores,
ademas de darnos distintas
ideas para incluir en los
proyectos. Creo que este
taller fue lo mas productivo
que hicimos en el afio.

Josefina Sosa
2°afo C

®
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Pensar, temblar
y sofar en la noche...

Este taller fue sin
., dudaselmas

lindo, estuvo muy
creativo. Habfa cuentos y
frases que nos incentivaban
para crear maravillosas
historias; las creativas frases
estaban sobre atatides y
fantasmas hechos en
cartulinas; completaban el
espacio sombreros y
mascaras escalofriantes,
haciendo mas emocionante
el momento. Ademas, la
musica elegida, tenebrosa,
le daba un toque muy
especial.

Rocio Moletta
2°afo C

talleresdeescrituracreativa

(Qué les impacté mas?

¢(Esperaban que esta historia tuviera algo mas? ;qué le agregarian?

:Con qué personaje se sintieron identificados? ;por qué?

¢Les trae algun recuerdo de un lugar determinado?

¢En dénde sucedié la historia? ;qué simbolizan las vias del ferrocarril?

;Qué serd lo que pensd y percibid el narrador al encontrarse con el “otro” Gabriel?
:Qué sintieron cuando el personaje que relata la historia descubre la casa abandonada?

El docente coordinador del taller aborda el tema de las leyendas urbanas locales.

Tercer momento

Terminado el momento de la conversacidn, el docente coordinador pregunta:

¢Les gustaria saber mas sobre lo que puede suceder mas alla de las vias?

Y luego propone la siguiente consigna de escritura:

Observen los objetos del escenario y escriban un relato de suspenso, en el que puedan
recuperar persondjes de historias locales que conozcan.

Para ello, tienen sobre la mesa carteles en forma de fantasmas con frases de apoyo
y fragmentos de autores que pueden incluir, si lo desean, de manera literal o con
alguna modificacion en sus textos.

Aparece en el living, después en el bafio, mds tarde en la cocina, y su mirada...
Revolvié las prendas de vestir hasta que encontrd la preciada llave, corrid hasta la puerta y después de abrirla...
... tengo miedo de cerrar los ojos...

... cuando no haya mas espacio en el infierno, los muertos caminardn sobre la tierra...



Fragmentos de autores reconocidos:

... Lo ahorqué porque recordaba que me habia querido y porque estaba seguro de que no me habia dado
motivo para matarlo, lo ahorqué porque sabia que, al hacerlo, cometia un pecado, un pecado mortal que
comprometeria mi alma hasta llevarla - si ello fuera posible - mds alld del alcance de la infinita misericordia

de Dios mds misericordioso y mds terrible...
El gato negro de Edgar Allan Poe

El conde me ha invitado a su castillo. Naturalmente yo llevaré la bebida.
La dltima cena de Angel Garcia Galiano

... Regresaré de mi propia muerte para vengarme de... ... Pensar que hay alguien debajo de la cama y que si
dejas caer la mano te la agarrard...
El Resplandor de Stephen King

Cuando hube terminado mi tarea eran las cuatro de la madrugada, pero seguia tan oscuro como a
medianoche. En momentos en que se oian las campanadas de la hora, golpearon a la puerta de la calle. Acudf
a abrir con toda tranquilidad, pues ;qué podia temer ahora?

Corazon delator de Edgar Allan Poe

Cuarto momento

En este momento los participantes leen los textos producidos, acompafiados por los efectos sonoros. El docente
coordinador realiza comentarios sobre las producciones recuperando atentamente las tareas, sobre todo las
posibilidades sefialadas desde la consigna. Marca las recurrencias en las producciones referidas a los procedimientos
que generan el miedo al lector, como la incertidumbre, la indefensidn, la pardlisis, entre otros.

Quinto momento

El docente coordinador sistematiza junto a los estudiantes las caracteristicas de los relatos de suspenso, en los cuales
el personaje es presa de elementos extrafios e inexplicables que producen perplejidad, misterio, curiosidad y, a veces,

Pensar, temblar
y sonar en la noche...
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miedo al lector, en un ambiente opresivo con personajes de historias locales. También, caracteriza las leyendas urbanas
como creencias populares que, pese a contener elementos sobrenaturales o inverosimiles, son presentadas como
hechos reales, pero exagerados, distorsionados o mezclados con datos ficticios, que circulan de boca en boca.
Luego, el docente coordinador dialoga con los alumnos sobre la incidencia de las frases de apoyo en la creacién de un
clima de suspenso en sus relatos y la importancia de leer fragmentos de autores reconocidos en el género para visualizar
elementos, personajes y lugares, capaces de generar esa atmosfera.

Por ultimo, valora la importancia de explorar la memoria individual y colectiva para recordar, actualizar y recrear
leyendas urbanas locales.

Recursos

Equipo de musica. CD con efectos sonoros para crear clima de suspenso. Mascaras, pelucas, cruces y cuchillos de
utilerfa, telas colgadas y carteles con formas de fantasmas.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacidn. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

King, S. (2006). El Resplandor. Buenos Aires: De bolsillo.

Poe, E. A. (1999). “El corazén delator” en Narraciones Extraordinarias. Buenos Aires: Grijalbo.

Poe, E. A. (2004). El gato Negro. Buenos Aires: Anaya.

Smania, E. (2014). “Mas alld de las vias” en Cuentos para temblar. Cérdoba: Comunicarte.

Valenzuela, L., Brasca R. y Bianchi S. (2008). La pluma y el bisturi. Actas del Primer Encuentro Nacional de Microficcién.
Buenos Aires: Catalogos.

Valenzuela, M. L. Taller para escribir microrrelatos. Recuperado el 19 de Agosto de 2015 en https://www.youtube.com/
watch?v=S1JjGMeZHAA.
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Producciones

A la medianoche

Esta historia relata lo que un dia intenté y me arrepenti para toda la vida...

Se trata de un ritual que esta de moda, como son las selfies y los challanjes. Es un supuesto ritual que
se ejecuta a las 00:00, justo a la medianoche. El mismo transcurre durante toda la noche y si no lo
haces bien, pueden pasar cosas que no querrds ver.

Este consiste en apagar completamente las luces de la casa, sentarse en la sala y rodearse de velas; una
vez sentado se debe repetir tres veces la siguiente frase: Senor de la medianoche, yo te invito a jugar.
Una vez dicho eso, las velas se apagaran y ya no se podra volver atras.

Pasados cinco minutos, comenzaras a escuchar ruidos extrafios y te puedo asegurar que no es el viento.
No te pongas nervioso, eso empeora las cosas. Procura correr a buscar una vela y enciéndela lo mas
rapido que puedas. Vas a ver una sombra y es El, el que invitaste a jugar. El quiere jugar a la mancha.
El no te puede tocar. Escéndete, corre, pero lo mas importante es que no salgas de tu casa. Justo a las
3:00 de la manana tienes que ir a tu cama y acostarte. Pero es imprescindible que no te duermas. Vas
a sentir que golpean tu ventana, muy despacio. No mires ni te asustes, se van a hacer mas fuertes.
Parecera que golpean con una piedra. No te duermas, pero no puedes parecer despierto.

A las 5:00 te levantas y vas al bafio, éste estara frio y con el espejo empafiado. Pero es aqui, justo en
esta parte que a mi no me fue bien. No sé qué pasé. ;Qué hice mal?

Volviendo al tema, en esta parte tienes que sentarte en tu bafera y repetir tres veces: No juego mas.
Esto tiene que ser a las 6:00, tienes que pasar una hora a oscuras en tu bafo. Si jugaste bien y El
quedo contento, te dejara ir, y todas las luces se prenderan. Pero en mi caso no se prendieron.

Desde ese dia no duermo, no como, ya no trabajo, no tengo amigos. Es como si estuviera muerto.

Franco Marotta - 2° ano

Pensar, temblar
y sonar en la noche...

Franco Marotta - 2° afio B
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Ignacio Marotta - 2° aiio

Franco Marotta - 2° aiio B

Amistad opresiva
Estaba ahi, sentada en su silla, con su vestido blanco y el cabello rojizo cuando escuché ruidos, llantos, gritos.
Miré a mi alrededor y no vi absolutamente nada extrafio. No me preocupé, desarmé la cama y me acosteé.
A la mafiana siguiente, al despertar, acaricié su frio rostro y su pelo corto.
Todos los dias, la cambiaba, no sé bien por qué, pero todas las semanas era la misma rutina. Sentia que
si la descuidaba, algo malo pasaria, se enfadaria y volveriamos a los viejos tiempos, cuando se ponia
histérica, inquieta, lloraba con lagrimas negras, se despeinaba y gritaba hasta aturdirme.
Para mi, no era molestia cuidarla, es mds, la apreciaba a pesar de su espiritu maligno, satanico, raro, que
a muchas personas paralizaba.
Una vez, por equivocacién, llegé una visita. Mi mufieca no toleraba a los demas. Cuando me dirigi a ella
para pedirle que se alejase, me atacé con sus pequefias manos. La abracé fuerte y le pedi que se calmara,
que no me iria; yo era suya, jamas me dejaria escapar de su encanto.
Viviria ahi, en esa casa fria y antigua, con ella, para siempre.

Virginia Rodriguez - 2° afio C

Una extrafa sensacion

Ya no sé si estoy despierto o no, si estoy vivo o no, si esto es real o no. Pero lo que sé es que no puedo
salir. Estoy encerrado con frio, apretado pero cémodo.

Ya hace un tiempo muy largo o quizas fue corto pero no lo sé. Esta oscuridad me confunde.

Y, de repente escucho un fuerte ruido como si estuviera en un atadd y me taparan con tierra. Siento un
calor pesado pero no me acuerdo de que haya muerto. Mi Gnico recuerdo es haber estado en mi cama,
inmévil, sin aire, sin nada.

Inesperadamente, siento que me destapan y manos calientes me agarran, algo me besa la frente.

Con dificultad abro los ojos y veo una luz intensa y blanca, escucho una dulce voz que me dice: -Nico,
Nico, despierta, tienes que ir a la escuela. No termino de despertar y veo que anteriormente me habian
tapado con miles de sabanas. Eran tantas que cuando me destapé me volvié el alma al cuerpo.

Abro la ventana y mi patin estaba lleno de nieve.Y sonrio porque llegé el invierno.

Maximo Llabres - 2° afio A
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Introduccion

Partiendo de lo que implica un Taller de Escritura Creativa, se pone en marcha “Orientado Vuelo” como una forma de
trabajo en la que se conjugan, no sdlo la palabra, como medio que lleva al taller adelante, sino también otros sentidos
puestos en juego, como el tacto, la vista, el oido, el gusto...

Todo esto amalgamado en el relato elegido, en donde un hombre se apega a sus babuchas -zapatos indios— que son
irrompibles y ese objeto lo lleva a vivir diferentes situaciones acompafiadas de imdgenes sensoriales, metaforas,
descripciones, entre otros recursos ricos en olores y sabores, propios de una cultura lejana a nosotros.

En este taller se trabajan variados contenidos, tales como: conversacién literaria, descripcion y recursos literarios. La
motivacidn del taller tiene como eje vertebrador la presencia de diversos objetos que se relacionan con la cultura
oriental. Este camino propicia que vayan surgiendo busquedas mas complejas de nuevos umbrales de percepcidn y
comunicacion.

Escenario

En el centro del aula hay una mesa adornada con ornamentos orientales: alhajas, porta velas, vestimentas, condimentos
de la cocina oriental y elementos decorativos. También hay banderines colgados que forman parte de la ornamentacién
con adjetivos que podran utilizar los estudiantes durante el proceso de escritura creativa y en cada mesa hay
descripciones a modo de ejemplos. Los participantes se sientan en grupos de cuatro o cinco alumnos.

MUsica oriental de fondo que se oye a lo largo de todo el desarrollo del encuentro.

Texto compafiero: “Las babuchas irrompibles” de Las mil y una noches

Primer momento

Lectura oral expresiva a cargo del docente coordinador del taller, del cuento “Las babuchas irrompibles” de Las mil y
una noches.

Segundo momento

Al terminar de leer, el docente coordinador plantea una conversacidn literaria, a partir de las siguientes preguntas:
s ;Qué te llamd especialmente la atencién?

m Orientado vuelo

Me gustd la
decoracién, la musica
de ambientacidn, los
objetos que habia sobre
las mesas; todo esto
daba muchas ideas para
escribir. Estuvo bueno.

Ignacio Marotta
2°afio B
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Orientado vuelo

Desde el momento

que entré se sentia

una brisa de
tranquilidad, estaba todo
muy bien decorado, con
objetos y musica drabe; se
veia mucha dedicacion y
que lo hicieron pensando
en lo que tanto nos iba a
gustar.
Ademéds el SUM estaba
decorado con banderines
que en su interior
contenian adjetivos, los
cuales podiamos usar
para trabajar. Ami, a
todos, nos encantd.

Rocio Moletta
2°afno C

talleresdeescrituracreativa

¢Hubo algo que te tomd totalmente por sorpresa?

(Qué le dirfas a tus amigos sobre este cuento?

;Qué te sorprendid de la historia?

¢Hay algo de lo que sucede en esta historia que te haya pasado? ;viviste alguna anécdota parecida?

Cuando estabas leyendo, ;viste la historia sucediendo en tu imaginacién? ;qué detalles, qué pasajes, te
ayudaron a ver mejor? ;qué episodios han quedado mas grabados en tu mente?

(Cudntas historias diferentes podés encontrar en este cuento?

Tercer momento

Se les pide a cada uno de los participantes que elijan algin objeto de los expuestos en la mesa para que puedan tocarlos,
sentirlos, olerlos, explorarlos. Después, se les entrega una tarjeta y se les pide que escriban una ficha del objeto elegido
para armar el catalogo del anticuario (lugar en el que se coleccionan objetos antiguos orientales).

El docente coordinador propone la siguiente consigna de escritura:

Observa detenidamente los objetos que hay en la mesa, sentilos, olelos, tocalos.
Elegi uno, el que mas te guste y escribi una ficha del objeto con los siguientes datos:

Origen: tiempo y lugar

Fabricante

Duefio: quién fue y qué significo para él o ella.
Descripcion utilizando imagenes sensoriales
Historia del objeto

EE S

Para ello, te pueden ayudar los adjetivos que se encuentran en los banderines, las
descripciones de las tarjetas que estan en la canasta y los objetos que te rodean.

Ilustra el objeto que describiste o alguna situacion relacionada con él.



Descripciones:

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero acordarme, no ha mucho tiempo que vivia un hidalgo
de los de lanza en astillero, adarga antigua, rocin flaco y galgo corredor. Una olla de algo mds vaca que
carnero, salpicdn las mds noches, duelos y quebrantos los sdbados, lentejas los viernes, algtin palomino de
afnadidura los domingos, consumian las tres partes de su hacienda.

El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de la Mancha de Miguel de Cervantes Saavedra

Acababan de dar las doce, de una manera pausada, acompasada y respetable, en el reloj del pasillo. Era
costumbre de aquel viejo reloj, alto y de caja estrecha, adelantar y retrasar a su gusto y antojo la uniformey
mondtona serie de las horas que va rodeando nuestra vida, hasta envolverla y dejarla, como a un nifo en la
cuna, en el oscuro seno del tiempo.

La busca: La lucha por la vida I de Pio Baroja

Nébel fijé entonces atentamente los ojos en la hermosa criatura. Era una chica muy joven atin, acaso no mds
de catorce anos, pero completamente ntbil. Tenia, bajo el cabello muy oscuro, un rostro de suprema blancura,
de ese blanco mate y raso que es patrimonio exclusivo de los cutis muy finos. Ojos azules, largos, perdiéndose
hacia las sienes en el cerco de sus negras pestafnas. Acaso un poco separados, lo que da, bajo una frente tersa,
aire de mucha nobleza o de gran terquedad. Pero sus ojos, asi, llenaban aquel semblante en flor con la luz de
su belleza. Y al sentirlos Nébel detenidos un momento en los suyos, quedd deslumbrado.

Una estacion de amor de Horacio Quiroga

Cuarto momento

En la socializacidn, los participantes leen los textos producidos, acompafiados por la musica motivadora. El docente
coordinador realiza comentarios sobre las producciones recuperando atentamente las tareas: restricciones y
posibilidades sefialadas desde la consigna. Manifiesta las recurrencias de las producciones en torno a los contenidos
indicados en la introduccidn: procedimientos.

Por ultimo, invita a los estudiantes a que manifiesten lo que sintieron durante el proceso de escritura que compartieron.

Orientado vuelo

ﬁ |
Me gustd la <
experiencia de poder
compartir un momento
muy agradable con mis
compaferos. Conoci
adjetivos nuevos y
objetos de otros lugares,
muy lindos.

Virginia Rodriguez

2° afo C
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Orientado vuelo m

Quinto momento

El docente coordinador dialoga con los estudiantes acerca de las posibilidades descriptivas del lenguaje, a través de
las imdgenes sensoriales los invita a observar el uso de los adjetivos en sus producciones para valorar el enriquecimiento
de las descripciones a partir de su uso.

Asimismo, los invita a que reflexionen y opinen acerca del valor polisémico de las palabras y de las resonancias e impacto
que produce en cada lector la inclusién de imagenes sensoriales, impregnadas de los sabores y colores de Medio
Oriente.

Para finalizar, puntualiza que describir un objeto a través de una ficha es presentarlo para que el receptor pueda hacerse
una idea precisa de cdmo es, mediante la seleccién de los rasgos distintivos que le dieron origen y lo caracterizan: su
historia, su forma, su color, su tamafo, su estructura, su duefio y su fabricante.

Recursos

Ornamentos orientales, condimentos, adjetivos, tarjetas con descripciones, fotografias de lugares de Medio Oriente.
Equipo de musica, CD, computadora, cafidn de imagenes.

Bibliografia

Baroja, P. (2010). La Lucha por la Vida (Trilogia) La busca, Mala hierba y Aurora roja. Madrid: Editorial Catedra. Letras
Hispdanicas.
Cervantes Saavedra, M. (1998). El Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha. Méjico: Porrua.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacion. Subsecretaria de Promocion
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Andnimo. (2006) Las Mil y Una Noches. Nueva Biblioteca Billiken. Buenos Aires: Atlantida.

Quiroga, H. (2011). Cuentos de amor, de locura y de muerte. Buenos Aires: La estacion.
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Producciones Orientado vuelo

Objeto: cofia.
Origen: Mesopotamia, 1746.
Fabricante: el esclavo Ergun Demir.
Duefio: Rey Hamurabbi.
Descripcion - historia: un 14 de julio de 1746, el rey Hamurabbi de la Mesopotamia, mandé hacer una
cofia; objeto ruidoso, con tiritas de canutillos y el frente corto con arandelas. Obviamente, le dejé esta
actividad a uno de sus esclavos: Ergun Demir. Este obedecié a la peticién del rey y traté de imaginarsela
poniendo todo su tiempo y esfuerzo en hacer la tarea de la mejor manera posible. Cuando lo logré, fue
corriendo a mostrarsela al rey. Estaba muy nervioso y ansioso, con mucho miedo por lo que pudiera decir
su amo.
A Hamurabbi le encanté. Lo felicité y le otorgé un cargo mayor: ser su ayudante.
La cofia fue algo especial para el rey, ya que él la habia hecho fabricar.

Martina Torres - 2° afo B
Objeto: una lampara con una vela.
Origen: Cercano Oriente.
Fabricante: un viejo monje fallecido.
Dueno: un joven maestro del estilo bajo, [lamado Yi.
Descripcion: lampara con ribetes en oro y una vela en el centro.
El estilo Zen es un viejo estilo de meditacion y pelea, en el que todo se centra en una lampara de vela. La
llama concentra todo el poder y el crecimiento de la misma depende del caracter de la persona que medita.

Franco Marotta - 2° ano B

talleresdeescrituracreativa



Orientado vuelo
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Objeto: accesorio femenino y decorativo.
Origen: Arabia Saudita, afio 1790.
Fabricante: Manjula, especialista en accesorios y decoracion en esa época.
Duerio: joven drabe, su familia lo apodaba Aisha que significa: vida.
Descripcion: tamafio pequefio, de extremada belleza; posee monedas brillantes y llamativas. Son muy usadas
por bailarinas y, con el paso del tiempo, se transformé en un accesorio tipico de las mujeres arabes.
Historia: este accesorio fue un obsequio del fabricante Manjula para su amigo, el joven Aisha.
Virginia Rodriguez - 2° afio C

Objeto: elefante dorado.
Origen: hindd, India, 1500 a.C.
Fabricante: hechicero hinda.
Duena: madre soltera de siete hijos, lleva una mala vida.
Significado: talisman de la buena fortuna.
Descripcion: fuerte, robusto, dorado, rugoso, afortunado, pesado, brillante, adorado, antiguo, majestuoso,
significante, confiable.
Historia: con el tiempo el elefante dorado se convirtié en un amuleto. Mas alla de que transmitia buena
suerte, daba total tranquilidad y buenas energias a todo aquel que lo mantuviera en su hogar.
Alicia Rodriguez y Milagros Bulacio - 2° afio C

Objeto: babucha de pana.
Origen: turco, afio 4000 a.C.
Fabricante: artesano.
Duena: una princesa amante de los zapatos.
Descripcion: su color predominante es rojo bordé, su textura suave, tiene abundantes piedras que la
hacen muy codiciada. En su borde exterior tiene una cinta dorada, propia de una princesa.
Ariana Marian y Brisa Alvarez - 2° afio C
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Esta propuesta de Taller de Escritura Creativa estd organizada en un trayecto con cuatro etapas'. Se denomina Borges
y las memorias y se propone posicionar, académica e ideolégicamente estos dos componentes (un escritor y un tépico)
entre los alumnos. Pretende acercarles un autor que en el imaginario social es “dificil” y cuya lectura se supone sdlo
para un grupo selecto de lectores. Jorge Luis Borges, probablemente, es el escritor argentino mas conocido a nivel
mundial y el mas nombrado en la Argentina. Sin embargo, ;es leida su obra aqui? Con certeza, Borges debe afrontar,
en ese sentido, no sélo el prejuicio que proviene de su posicion ideoldgica y politica sino también la tradicional idea de
que sus textos son casi ininteligibles, inaccesibles para el publico en general y, mas aun, para los nifios y adolescentes.

La palabra “memoria” adquiere, segun el contexto y la intencién con que se la utilice, una variedad de sentidos: puede
referirse a lo neuroldgico, a lo politico e incluso a lo tecnoldgico. Recurrir a ella como fuente de recuerdos del pasado
—personal, social o histdrico- otorga la posibilidad de redimensionarla para analizar el presente y pensar el futuro con
mirada critica pero optimista. Esto posibilita producir textos personales pero desde la socializacién para lograr lo que
el propio autor expresa: “No hay poeta, por mediocre que sea, que no haya escrito el mejor verso de la literatura, pero
también los mas desdichados. La belleza no es privilegio de unos cuantos nombres ilustres” (Borges, 2005: 10).

El trayecto Borges y las memorias se divide en cuatro etapas. Cada una de ellas estd formada por un taller que se
conecta con otros, a partir de la intertextualidad como recurso central, propiciando un andlisis complejo e intenso
mediante el recurso de la intertextualidad bajtiniana, donde todo texto es un mosaico de citas en una relacién dialdgica

con otros, asi Borges entra aqui en conversacion con otros autores.

Las cuatro etapas del itinerario o trayecto se denominan:

Primera etapa: “Pérdida y recuperacién del pasado: y recuerdan y aguardan y esperan”
Segunda etapa: “Amor perdido, deseado, recuperado: y se encendieron sus mejillas”
Tercera etapa: “La Historia y las historias: en la piel del alma”

Cuarta etapa: “Vivir, desear, recordar: qué suerte he tenido de nacer”

1 El esquema de la organizacion de este trayecto y la bibliografia de cada una de las etapas del Itinerario se presenta al final de las cuatro etapas.

TRAYECTO
“Borges y las memorias”

@taIIeresdeescrituracreativa



TRAYECTO
“Borges y las memorias”

El proceso de lectura de un entramado de textos de Borges y de otros autores lo “(...) podriamos definir como una
combinacién de adquisicién de informacién e indagacién de la memoria” (Rosato y Alvarez, 2010: 30). Esto es,
recuperando en cada tramo del trayecto, en cada taller, lo propuesto en los anteriores. Asi, se comienza con el rescate
del mundo exterior a través de los sentidos (“Pérdida y recuperacion del pasado”) para adentrarse en el andlisis de los
sentimientos (“Amor perdido, deseado, recuperado’); se abordan a continuacién los conflictos desde lo general, desde
la Historia Universal (“La Historia y las historias’) para finalizar en la revision y propuesta en lo particular, en las historias
personales (“Vivir, desear, recordar”). De esta manera, se recorre el pasado para llegar al presente y vislumbrar el
futuro, otorgdndole a la memoria el rol de recuperadora de lo propio y de lo ajeno, que progresivamente confluyen a
partir de los textos y ayuda a “(...) los adn andnimos poetas, adn andnimos escritores, (...) a alcanzar ese

descubrimiento final de si mismos que hace a la gran literatura” (Borges, 2014: 173).

La totalidad del trayecto implica una necesaria variedad de escenarios y una desestructuracién del tiempo escolar. En
cuanto a los primeros, se vinculan a la tematica de cada etapa, y en cuanto al segundo, se valora de una manera
particular el tiempo didactico dedicado a la ensefianza de la literatura en el secundario y al Taller de Escritura Creativa
como el modo mas genuino de hacerlo.

talleresdeescrituracreativa
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PRIMERA ETAPA

Pérdida y recuperacién del pasado:
y recuerdan y aguardan y esperan

Introduccion

“Pérdida y recuperacion del pasado” estimula a los alumnos a ser conscientes de la percepcién del mundo mediante
los sentidos y a reflexionar sobre ciertos procesos cotidianos para evitar su naturalizacidn. Permite captar y recuperar
en el presente, bajo la forma de recuerdos, el pasado que impacté en nuestra vida y que quedd grabado en la memoria.
Laidea se inscribe en una tradicidn filosdfica que resume la frase: “La impresidn que a través de los sentidos adquirimos
de la realidad exterior, aunque no sea tan cierta como nuestro conocimiento intuitivo, merece el nombre de
conocimiento” (Locke, 1999: 60).

Los textos literarios y los escenarios elegidos para cada momento propician el despertar sensorial y la paulatina
apropiacién de los recursos necesarios para la recreaciéon personal, a través de la escritura, de la experiencia propuesta.
Para que el pensamiento de Oscar Wilde cobre actualidad: “sélo los sentidos pueden curar el alma, igual que sdlo el
alma puede curar los sentidos” (Wilde, 1970: 29).

Escenario

Primer momento: pasillo de ingreso a la biblioteca
Segundo momento: biblioteca
Tercero, cuarto y quinto momento: aula

Textos companeros: “Hule” de David Voloj; Fragmento del capitulo | “Magdalena” de Marcel Proust;
- “Lalluvia” de Jorge Luis Borges y “Desayuno” de Jacques Prevert
- “Funes, el memorioso” (video)

Pérdida y recuperacion
del pasado: y recuerdan
: y aguardan y esperan

e,

iCon este Taller

pude ver cuanto
tienen que trabajar los
escritores!

Alumno de 1° afio C

187
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Pérdida y recuperacion
del pasado: y recuerdan
y aguardan y esperan

Si sigo asi, voy a salir
poeta.
Alumno de 1° afio C

Primer momento?

Los estudiantes y el docente coordinador se rednen en el pasillo que ingresa al sector de la biblioteca donde esta
preparada una mesa con un desayuno servido. Cada alumno recibe una copia de la poesia “Desayuno” de Jacques
Prévert. Se ubican alrededor de la mesa. Junto a las tazas hay dos tipos de servilletas: uno tiene impresas diferentes
imagenes, como por ejemplo: teteras, tazas, ollitas, ensaladeras, pavas; y el otro tipo, palabras: sopa cremosa, café
suave, té relajante, ensalada fresca, frio, rico aztcar, calido, mate espeso, gustoso, espuma. Mientras los estudiantes
desayunan, una alumna de los ultimos afios del secundario lee en voz alta el poema de Prévert.

Segundo momento

Los estudiantes ingresan a la biblioteca y se sientan en ronda. A continuacion, lectores invitados? leen los otros textos
seleccionados: “Hule”, “Lalluvia” y “Magdalena”. De estos dos ultimos los alumnos reciben una copia impresa. Ademas,
lalectura de “La lluvia” va acompafiada de la ejecucién del palo de lluvia.

Cada alumno retira su Cuaderno del Taller que se encuentra en canastos destinados para tal fin, toma también, una
servilleta en blanco en la que escribe palabras sueltas que forman un campo semantico con las sensaciones de la jornada
y la pega en el cuaderno.

Tercer momento

En el aula el docente coordinador repasa lo realizado anteriormente en el segundo momento.
En el pizarrén un colaborador pega cartulinas de distintos colores con diferentes adjetivos escritos. Estos hacen
referencia a la capacidad humana de percibir el mundo a través de multiples sentidos:

dulce - crujiente - frio- sabrosa — opaco - caliente — redondo — amarillo — ruidosa - brillante
penetrante — quemada - rasgado — agradable - silenciosa — protector

2 Cada momento es un taller con su propia dindmica. Esta decisién fue tomada por el Equipo de Trabajo con el fin de considerar los tiempos de
lectura y de creacidn literaria acordes al ritmo de trabajo de cada grupo.

3 ElEquipo de Trabajo eligié como lectores: una docente de Nivel Primario, una profesora de Nivel Secundario, la bibliotecaria de la ENSNAy
personas que forman parte de la comunidad educativa.

talleresdeescrituracreativa



El docente coordinador indica a los alumnos las siguientes consignas:

Combina las palabras del campo semantico escrito en la servilleta con los adjetivos
sugeridos en el pizarron. Escribi en el Cuaderno del Taller diferentes enunciados,
parrafos o frases.

Elabora un texto breve, en forma de prosa lirica o poema.

Los estudiantes leen en voz alta sus producciones.

Cuarto momento

Los alumnos visualizan una proyeccién en Power Point* sobre los diferentes cuadernos de escritor de autores
reconocidos: Borges, Cortazar, Dolina, Fontanarrosa, King, Laiseca, Lovecraft, Pizarnik, Rulfo y Whitman.

En primer lugar, se les explica que toda creacidn literaria es un proceso; en segundo lugar, que los escritores no son
seres elegidos sino personas de carne y hueso y por ultimo, que la literatura supera la creacidn artistica y es una parte
fntima de la sociedad.

Se les indica:

Intercambia con tu compafero de banco el breve texto que produjiste en el tercer
momento y haganse sugerencias y aportes mutuos.

Como cierre, el docente coordinador explica que el objetivo de todos los talleres es trabajar con diferentes
composiciones de Borges, ya sea como texto principal o como texto secundario. Para reflexionar se proyecta el video
de “Funes el memorioso” de Jorge Luis Borges que plantea los siguientes interrogantes: ;cémo olvidar? ;qué recordar?

4 El Power Point fue realizado por los estudiantes de Nivel Superior. Este momento del Taller dialoga con la justificacion del mismo, que esta en el
recuadro, realizada por el alumno Pablo Sutter.

Pérdida y recuperacion
del pasado: y recuerdan
y aguardan y esperan

o

ﬁara la realizacién del Power Point, \

hemos optado por autores que
produjeron sus escritos en distintos
contextos sociales, espaciales y
temporales, con el fin de asegurarnos de
que la visién que cada uno tiene o tuvo
sobre el proceso de escribir no sea
univoca sino que muestre una amplia
variedad de posturas y principios.
Ademas, la seleccidn cuenta con autores
consagrados que escribieron durante
toda su vida, aunque su produccién
difiera en cantidad (Whitman y Hojas de
Hierba o Rulfo con sus tres publicaciones;
y Stephen King con una
superproduccion).

No hemos catalogado ni criticado a
ninguno de los escritores, hemos
presentado sus formas de produccién,
sus posturas ante el desafio de escribir.
La intencidn de este Power Point, esla de
mostrar a los alumnos tres cosas:
primero, que la creacidn de un texto no
se realiza en pocos minutos sino que es
un proceso que hasta puede
transformarse en eterno; segundo, que
los escritores son personas de carne 'y
hueso como cualquiera, con sus ideas,
principios, falencias y virtudes; y tercero,
que la escritura, la literatura (tanto leer

(contintia en pdgina siguie@
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Pérdida y recuperacion
del pasado: y recuerdan
y aguardan y esperan

como escribir) es mds que un arte o una
produccidn artistica, es una parte intima
de la sociedad humana y que puede
utilizarse con diferentes fines: de evasidn,
de cura, de alivio, de incomprensién, de
queja, de alabanza, etc.

Por ultimo, es necesario aclarar que
hemos seleccionado solo una mujer
debido a la dificultad de encontrar
anécdotas en primera persona sobre las
escritoras preseleccionadas (Virginia
Woolf, Alfonsina Storni, Victoria Ocampo,
Sor Juana, etc). No hemos podido
encontrar la informacién deseada.

La estructura del Power Point consta de:
nombre y apellido del escritor, fecha de
nacimiento y eventual defuncién, y un
pequefio resumen de su actividad. Luego,
una imagen en forma de historieta o
dibujo que representa al autor; le siguen
fotos verdaderas o reales del mismo. La
informacién propiamente dicha:
pequefios puntos que resumen lo que
luego se explicard con mayor
detenimiento. Por ultimo, alguna imagen
de la actualidad que remita al autor o en
otros casos tapas de libros recomendadas
por nosotros.

Pablo Sutter

o J

Quinto momento

El docente coordinador a través del didlogo sistematiza contenidos de literatura y también de lengua. Los alumnos
socializan y discuten a partir de sus interpretaciones, juicios de apreciacion y valoracidn de la tematica que han estado
trabajando. Descubren que la memoria se activa, que es posible recuperar, a través de los sentidos, fragmentos de
nuestro pasado. También reflexionan sobre los recursos poéticos del lenguaje ya que luego de las producciones el
docente coordinador hace visible, puntualiza y amplia sus conocimientos acerca de las posibilidades del lenguaje a
partir de los recursos que los estudiantes utilizaron en el Taller de Escritura Creativa. Escriben textos poéticos
atendiendo a consignas de invencién y experimentacidn. El docente coordinador explica que toda escritura es un
proceso que implica tiempo y revision. En las préximas instancias se revisaran los textos, a través de diferentes
modalidades para lograr versiones mds completas y bellas. El taller “Pérdida y recuperacién del pasado: y recuerdany
aguardan y esperan” inicia un camino de rescate del mundo exterior a través de lo sensorial. Es el punto de partida
para dar lugar a la construccién de la escritura a partir de un sujeto.

Recursos

Mate cocido. Bizcochitos. Servilletas blancas. Servilletas con frases. Cartulinas de diferentes colores. Computadora.
Textos de literatura impresos. Instrumento musical palo de lluvia.
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Producciones

Estaba caminando en la calle, cuando la lluvia comenzé a caer. Al llegar a mi casa, mi piel estaba fria.
Fue agradable tomar un café bien caliente y con mucha azdcar, como a mi me gusta. Cuando tomaba mi
café, me di cuenta de lo fria y silenciosa que era mi casa. Me hacia falta algo de compafiia. Mi hermana
era ruidosa, pero ella se habia ido hace tanto tiempo.. tengo que admitir que la extrafio. Ella era una
persona muy agradable y sabia hacer las comidas mas ricas del mundo. Cuando ella estaba, todo era
brillante y alegre. Ahora, todo es opaco y lleno de tristeza. El recuerdo de nuestros desayunos juntas,
llenos de risas, me causan depresion y nostalgia.

A ella le encantaba el amarillo, toda su ropa era de ese color. Me acuerdo cuando encontré uno de sus
vestidos bastante rasgado, se habia puesto a llorar como una nifia pequefia a la que no le habian dado
su chocolate favorito. Ella era asi, infantil, pero igual la queria y siempre la querré.

Anahi Carobolante - 1° ano C

Una manana de lluvia ruidosa, desayuno dulce y humor agradable. Recuerdo las sabrosas magdalenas
que hacia mi abuela, la escritura brillante, el canario amarillo y los sentimientos tiernos que compartiamos
cada manana.

Denise Suarez - 1° ano C

Los recuerdos del desayuno

El desayuno se volvia cada vez mas ruidoso, en mi cabeza solo escuchaba su voz, se volvia agradable oir
sus sentimientos, de pronto solo empecé a pensar que en mi pasado habia paredes rasgadas que me
decian qué persona era, lo sé pero es que mi memoria no era tan brillante como parecia.

Morena Romero - 1° ano C

talleres

Pérdida y recuperacion
del pasado: y recuerdan
y aguardan y esperan
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Amor perdido, deseado, o
recuperado: y se
encendieron sus mejillas

SEGUNDA ETAPA

Amor perdido, deseado, recuperado:
y se encendieron sus mejillas

Introduccion

Esta etapa aborda como contenidos de Literatura el género lirico, su estructura y sus recursos estilisticos. A medida
que se desarrolla el taller se trabajan ademds contenidos de Lengua: formas no pronominales del verbo —infinitivo,
gerundio y participio— y aquellos contenidos que surjan a partir del trabajo y la duda de los alumnos. De esta manera,
se trabaja la lengua en funcidn de la creacidn literaria, la lengua como materia prima de la literatura.
Por otra parte, introduce a los estudiantes en la tradicion de la literatura amorosa. Desde el principio de los tiempos,
el amor es un tema recurrente en este dmbito. Sin embargo, quiza por este motivo, es descuidado en la practica escolar.
“El discurso amoroso es hoy de una extrema soledad. Es un discurso tal vez hablado por miles de personas - ;quién lo
sabe?-, pero al que nadie sostiene: estd completamente abandonado por los lenguajes circundantes, ignorado,
despreciado o escarnecido por ellos” (Barthes, 2014: 15). Entonces se recupera para redescubrir su vigencia y de esta
manera, la suma de lecturas sirve de musa inspiradora para recrear la palabra ajena. Los poetas son constructores y
los alumnos se tornan reconstructores de esa palabra y propagadores de ambas.
“Dis-cursus es, originariamente, la accidn de correr aqui'y all3; son las idas y venidas, andanzas, intrigas. En su cabeza,
el enamorado no cesa en efecto de correr, de emprender nuevas andanzas y de intrigar contra si mismo”” (Barthes,
2014: 17).
Ya en el siglo | a.C. leemos:
Mi novia dice que jamas
se casarfa con otro
ni aunque se lo pidiera el propio Jupiter
lo dice.
Pero lo que una mujer dice a su amante preso,
mas vale escribirlo en el agua o en el viento.
(Catulo, 2002: 82).

talleresdeescrituracreativa @



Hoy se repite esa invitacién: ante el sentimiento amoroso se impone escribir... en el agua, en el viento, en el fuego...

se impone escribir.

Escenario

Primer momento: biblioteca

Segundo momento: plaza

Tercer momento: patio de la escuela

Cuarto y quinto momento: aula
Textos compafieros: “Soneto” de Francisco Luis Berndrdez, “Despedida” de Jorge Luis Borges,
“Ayer te vi” de Raly Barrionuevo, “Amor donde quieras que estés” de Manuel Wirzt
y “El globo azul” de Julia Rossi. Una tira de historieta de “Macanudo” de Liniers

Primer momento®

En la biblioteca escolar se encuentra una mesa servida con libros de poemas pertenecientes a autores de distintas
nacionalidades y diversas épocas y estilos. Los alumnos los exploran, buscan y seleccionan aquellos que les llaman la
atencién. Luego de elegir un texto extraen una cita y la transcriben en su cuaderno, ademas copian el titulo del libro y
su autor. A continuacién intercambian el texto con un compafiero o eligen otro de la mesa.

Segundo momento

En la plaza del barrio de la escuela los alumnos se sientan formando grupos de cinco integrantes. La lectura es grupal,

secuenciada y en un orden pautado.
Cada grupo recibe los cinco textos impresos con un nimero determinado que indica el orden de lectura. Cada estudiante

lee el texto indicado por turno y en voz alta para sus compafieros de grupo.

5 Cada momento es un taller con su propia dinamica. Esta decisiéon fue tomada por el equipo con el fin de respetar los tiempos de la lectura y de

la creacion literaria.

Amor perdido, deseado,
recuperado: y se
encendieron sus mejillas
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Amor perdido, deseado, Luego, reunidos en una sola ronda el docente coordinador inicia una conversacién con las siguientes preguntas:
recuperado: y se *¢ ¢Qué tienen en comun todos los textos?

encendieron sus mejillas *k ¢Por qué se eligid la plaza para la lectura de los textos?

*k ¢Todos narran o describen el mismo tipo de amor?

2k ;Cudles hacen referencia al amor perdido... recuperado, olvidado, deseado?
*k Elyolirico ;cree que es necesario sufrir por amor?

*k ¢Por qué las despedidas son tristes?

2k ;Cémo reaccionamos cuando perdemos el amor?

*k ¢Por qué algunas personas se resisten a perder el amor?

*k ¢Existe una edad para el amor?

Tercer momento

En el patio cubierto de la escuela el docente coordinador le entrega a cada alumno una tarjeta con el siguiente listado
de infinitivos:

llorar - encontrar - perder - callar - herir - comprender - amar - desear - recordar - sentir - mirar
prometer - sofiar - compartir - afiorar - olvidar - besar - extrafiar - recuperar - querer

Luego se ubican enronda y se les solicita la siguiente consigna:

Transforma (individualmente) los infinitivos en gerundios y participios.
Lean rotativamente en voz alta como quedaron los infinitivos luego de ser
transformados.

e Escribi en tu Cuaderno del Taller un breve texto poético utilizando los infinitivos,
gerundios y participios.

e Para realizar esta actividad tengan como referencia los textos transcriptos durante
la mesa servida y aquellos que fueron leidos en el sequndo momento.

Se agrupan nuevamente, como al inicio de la actividad y se les indica:

Intercambien las producciones y haganse aportes y sugerencias mutuamente.
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Cuarto momento

Cada estudiante recibe una tira de la historieta Macanudo, de Liniers, referida al amor y la pega en el Cuaderno del
Taller, para luego escribir la version final del breve texto poético antes producido. Se leen los textos corregidos

Quinto momento

El docente coordinador a través de un didlogo, sistematiza el aprendizaje de Lengua y Literatura. También los ayuda a
reflexionar sobre cédmo amplian sus practicas de lectura literaria mediante la frecuentacién y exploracion de diversos
géneros que pertenecen a circuitos de difusién y consumo de literatura —textos poéticos, cuentos, canciones,
historietas—. Pueden socializar y discutir sus interpretaciones y valoraciones en la conversacidn literaria. El docente
coordinador manifiesta, detalla y pone en evidencia los conocimientos acerca de las posibilidades del lenguaje a través
de los recursos utilizados, como anaforas, comparaciones, imdgenes sensoriales y preguntas retdricas, y la riqueza
musical de los verboides. Ademas, se explica que toda escritura es un proceso que implica tiempo y revision, por ello,
en las préximas instancias realizaran un analisis de los textos propios surgidos de las vivencias y emociones personales;
los revisardn y corregirdn para lograr escritos mas bellos y elaborados.

El taller “Amor perdido, deseado, recuperado: y se encendieron sus mejillas” permite adentrarse en el andlisis de los
sentimientos.

Recursos

Mesa de libros de poemas pertenecientes a autores de distintas nacionalidades y diversas épocas y estilos. Sefialador
con la tira de la historieta. Textos de literatura impresos. Una tarjeta con infinitivos (una por alumno).

Amor perdido, deseado,
recuperado: y se
encendieron sus mejillas
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Amor perdido, deseado,
recuperado: y se
encendieron sus mejillas

talleres

escrituracreativa

Producciones

Te recuerdo y te pienso

En una noche muy fria, cae sobre mi ventana una agradable lluvia y me trae a la memoria recuerdos de

un pasado muy dulce lleno de sentidos, amor y brillo.

Mis sentimientos y tus miradas traen hasta mi una voz protectora, ruidosa y calida como el café de

todas las mananas.

Pero lloro al saber que no estds aqui, que te fuiste, y los latidos de mi corazén van al mas alla para

poder recordarme nuevamente contigo.

El penetrante aroma de tu opaco perfume llega a mi'y me guia hacia una calle para poder llegar hasta ti.
Paola Juncos - 1° afio C

Recuerdos tuyos
Cuanto mas paso el tiempo sin vos, mas te recuerdo y mas te quiero: tu agradable, dulce y brillante
sonrisa da vueltas en mi cabeza.
Todas las mafianas pienso en aquel dia, ese desayuno junto a la ventana en la que caian brillantes y
cristalinas gotas.
Recuerdos y mas recuerdos, vueltas en mi corazén dan. Cada dia te imagino y mas te quiero, te extrafo
y te vuelvo a querer.
Quiero volverte a tener y no volverte a perder.

Milena Barale - 1° afo C



Amor fugado

Te he deseado y he callado, me has herido, te he perdido, te he sofiado y también olvidado, pero al
fin, te he sentido.

Y luego de haber perdido este juego he comprendido que antes de amar hay que saber querer y
también, saber perder.

Paola Juncos - 1° ano C

Amor perdido
Me arrepiento de haber callado
y perder el amor que tdG me habias prometido.
Me arrepiento de no haberte
recuperado cuando era el momento.
Ojala pudiera besar tus labios
y sentir que tG me amas.
He llorado por ti porque no estamos
viviendo lo que habiamos sofiado.
Ahora puedo comprender todo lo que
he sentido por vos y que ese amor ya no existe.
Y me enamoré de ti

y no te supe olvidar.

Gianella Carobolante - 1° ano C

talleres

Amor perdido, deseado,
recuperado: y se
encendieron sus mejillas
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Amor perdido, deseado,
recuperado: y se
encendieron sus mejillas

talleres
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Amor olvidado
Recuerdo el amor olvidado,
llorando en las noches sin descanso.
Desear el beso en tus labios,
querer recuperar y comprender...

y callar las heridas en mis brazos.

No me arrepiento
Me arrepiento
de haberte extranado.
Me arrepiento
de haberte olvidado.
Me arrepiento
de haberte deseado.
Me arrepiento
de haberte callado.
Pero de lo que no
me arrepiento es de

haberte amado.

Milena Lobos - 1°

Maia Savid Boetto - 1°

ano C

ano C



TERCERA ETAPA

La Historia y las historias:
en la piel del alma

Introduccion

La Historia Universal y las historias de vida provocan en los alumnos el descubrimiento de cémo éstas marcan la
experiencia de cada sujeto y lo hacen participe y miembro activo de una comunidad. En su aspecto mas cruel, el de los
conflictos humanos en sus diversas formas, impactan individual y socialmente mas alld de los espacios y las épocas, en
lo mas profundo del ser.

Igual que en la tragedia griega, la lectura despierta la compasion del otro y, por efecto mimético, se materializa en el
yo lector el sufrimiento y el dolor del semejante.

El efimero presente necesariamente debe recurrir a la memoria de lo pasado para escribir un futuro superador que
convierta a cada uno en responsable de los hechos y omisiones que forman la Historia.

“No se puede vivir en el solo presente (...) sélo en el pasado cabe organizar una vida. Para ello es necesario dedicar
todos los momentos a experimentar y a utilizar, y entonces no nos quemaran mas” (Buber, 1995: 29).

Escenario

Primer momento: museo
Segundo momento: aula

Tercer momento: sala de musica
Cuarto y quinto momento: aula

(. LaHistoriaylas
- historias: en la piel
del alma

e

&
talleresdeescrituracreativa



La Historia y las
historias: en la piel
del alma

Textos compafieros: “Mil grullas” de Elsa Bornemann, fragmento de “El testigo” de Jorge Luis Borges,
letra del tango “El 45” de Maria Elena Walsh y “Contame una historia”
de Mario Laquinandi grabadas por Eladia Blazquez

Primer momento

En el museo, la guia desarrolla su exposicidn a partir de dos conflictos suscitados en esta zona: la Batalla de Quebracho
Herrado durante el Proceso de Organizacidn Nacional y los enfrentamientos por la posesion de la tierra durante la
etapa del “aluvién inmigratorio” en la region®.
El docente coordinador del taller lee en voz alta “Mil grullas”. Se inicia la conversacion literaria:

*  ¢Quiénes son los protagonistas del cuento?

*  ¢Qué es un origami y qué significado tiene el plegado de la grulla?

* ;En el final del cuento, qué significado adquiere la metéafora de las mil grullas?

Cada alumno recibe una hoja A4 doblada en dos con una fotografia de guerra que incluye a nifios en situacién de
violencia, junto con el fragmento de “El testigo” de Borges. Este material se agrega al Cuaderno del Taller. A partir de
los siguientes interrogantes se recupera lo expuesto por la guia del museo, el cuento y las fotografias:
*  ;Cémo piensan que viven los nifios en situacion de guerra? ;son victimas? ;de qué manera?
*  Segln lo expuesto por la guia: ;cudles fueron las causas que originaron la llegada de inmigrantes a esta
region?
*  ;Cémo era la vida de estos colonizadores? ;de qué manera resolvian sus conflictos?
*  ¢Creen que los conflictos armados sélo afectan a los adultos? ;y que sdlo se producen en territorios
lejanos?

Luego se les indica:

Escribf una breve reflexion u opinion —aforismos— sobre alguno de los aspectos
conversados, en la tapa de la hoja anexada en el Cuaderno del Taller.

6 Pueden seleccionarse otros temas histdricos que narren conflictos o guerras locales.

talleresdeescrituracreativa
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Segundo momento

El docente coordinador sugiere una serie de pares antitéticos:
amor/odio — guerra/paz - vida/muerte - conflicto/didlogo
A partir de estos pares anténimos los alumnos elaboran una reflexidn en prosa a favor de la paz en el mundo.

Tercer momento

Los alumnos escuchan los tangos: “El 45” y “Contame una historia”. El docente coordinador inicia una conversacién
acerca de:
*  ;Qué factores desencadenan una guerra?

:De qué otra manera pueden resolverse los conflictos?

¢Por qué las principales victimas son los nifios y jévenes?

¢Enla cancién “El 45" qué acontecimientos histéricos nombra la autora?

¢El verso “te acordds hermana qué tiempos aquellos” lo pueden asociar con otro tango?
¢Enla cancién “Contame una historia” por qué el poeta solicita este pedido?

:Qué palabras usa para pedirle a otro, que le cuente una nueva historia?

¥ ¥ K K K K K

(Qué caracteristicas debe tener esa historia pedida?

Luego, el docente coordinador escribe en el pizarrén la frase: “CONTAME UNA HISTORIA”
y les pide:

Elabora un relato breve utilizando algunos de los versos de los tangos escuchados:

.. mentime al ofdo...

.. que hable de paz...

... de un mundo querido, sonado y mejor...
.. qQue aln vale la pena jugarse y vivir...
.. qué tiempos aquellos...

... tanto cambio todo...
... COMO VOS Y YO...

La Historia y las
historias: en la piel
del alma
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La Historia y las
historias: en la piel
del alma

Cuarto momento

Para leery corevisar lo producido, se propone la siguiente consigna en forma oral:

Con el compafero de banco, intercambien sus escritos y haganse aportes

pensando si hay algo que agregar, quitar o modificar.

Quinto momento

El docente coordinador, a través del didlogo, sistematiza contenidos de Literatura y también de Lengua. Hace visible
para el proceso de escritura la utilizacién de sinénimos, antdnimos, adjetivos: gentilicios y numerales. Los alumnos
escuchan, leen e interpretan. Surgen inquietudes e interrogantes. Reflexionan sobre los temas propuestos. El taller
“La Historia y las historias: en la piel del alma” propone indagar en el dolor y sufrimiento del otro, la busqueda de un
futuro mejor.

Recursos

Grabador, pizarrén, textos impresos, hojas A4 dobladas en dos con una imagen de diarios o revistas con nifios en
situacion de guerra y fragmentos fotocopiados de “El testigo” de Borges (tantas como alumnos).

D
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Producciones

No tiene sentido. La guerra no es la solucién para arreglar los problemas. Existe el dialogo para poder
resolver los conflictos e intercambiar opiniones sin necesidad de luchar.

Lucia Lobos - 1° ano C

Empezar la guerra o estar en ella esta mal, TODOS POR LA PAZ MUNDIAL.
La guerra no es la solucién, es el camino a la MUERTE.

Candela Brochero - 1° ano C

La guerra

La guerra no es agradable. Mueren muchas personas y sobreviven algunas. El dolor de las familias es
horrible, al enterarse de un fallecimiento.

La guerra es algo feo donde te obligan a recurrir a ella, donde quedas dafiado por tantas cosas
impresionantes. Donde todo es estar alerta a que no ataquen. Donde pasas hambre, sed, suefio, etcétera.
Ir a la guerra es una decision fria porque sabés que vas a vivir lo oscuro, donde se viven afos y afios,
que luego moris o si vivis quedas traumatizado. La guerra es donde todo es lucha, donde todo es gritos,
peleas, bombas, armas, cuchillos y sobrevivir al ataque.

Es dificil tratar de no matar, tratar de sobrevivir, tratar de ser alguien es dificil..

Agostina Baudracco - 1° afio C

jCuéntame una historia distinta de todas!
Cuéntame una historia que me hable de que el mundo vale la pena porque se puede sofar, vivir, creer,
poder, que existan amigos, derechos.

Paola Juncos - 1° ano C

talleres
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Vivir, desear, o

recordar: qué suerte
he tenido de nacer *

CUARTA ETAPA

Vivir, desear, recordar:
que suerte he tenido de nacer

Introduccion

“Vivir, desear, recordar: qué suerte he tenido de nacer” pretende recuperar, desde el origen, que es el nacimiento, los
instantes destacados en el breve recorrido de la vida de los alumnos.

El momento del agasajo y la celebracién como acto ritual representa una interseccién que lleva a la memoria
introspectiva. Una reminiscencia que desde el ayer proyecte el mafiana. Compromete al sujeto a un momento de
meditacion, una evaluacién de logros, fracasos y perspectivas.

A través de lecturas variadas los estudiantes reflexionan acerca del sentido de la vida. Esta, compuesta por buenos y
malos momentos, se constituye en la materia de escritura para que, cuando la vida interrogue al hombre “éste conteste
de una Unica manera: respondiendo de su propia vida. Unicamente desde la responsabilidad personal se puede
contestar a la vida” (Frank, 2008: 131).

Escenario

Primer momento: sala de video

Segundo y cuarto momento: biblioteca

Tercero y quinto momento: aula
Textos compaiieros: “Lo peor es el vértigo” (fragmento) de Ernesto Sdbato y
“Otro poema de los dones” (fragmento) de Jorge Luis Borges
Video compaiiero: “Qué suerte he tenido de nacer” de Alberto Cortez
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Primer momento

En la sala de video, los alumnos aprecian el recitado de “Qué suerte he tenido de nacer” de y por Alberto Cortez. Previamente
cada uno de ellos recibid una copia del texto y, silo desea puede leerlo simultadneamente. Luego se les pide:

A partir de tus experiencias y recuerdos, escribi un poema en el Cuaderno del Taller
con la siguiente estructura:

Qué suerte he tenido de nacer por/porque...

Por/porque

Por/porque

Por/porque

Para finalizar se propone presentar en voz alta los poemas a manera de lectura compartida.

Segundo momento

Se dirigen al pasillo de la biblioteca ambientado para una fiesta de cumpleafios: una mesa con una torta, una imagen
de porcelana fria, servilletas, gaseosas y bolsas con sorpresitas. El docente coordinador lee en voz alta “Otro poema
de los dones”. Luego, colaboradores? explican que es el “dia del cumpleafios” de Jorge Luis Borges y el Dia del lector.
Precisamente por lo establecido por la Ley N° 26754 de 2012 se instituye el 24 de agosto como Dia del lector en homenaje
al natalicio del escritor.®

Se reparten a los estudiantes sefialadores que recuperan los interrogantes del video “Funes el memorioso”
(presentado en la primera etapa del trayecto):

3Como olvidar? 3Qué recordar?

7 Elequipo, para este momento, contd con la colaboracién de alumnos de Nivel Superior.
8 El texto del recuadro, realizado por las estudiantes de Nivel Superior Nora Alemandi y Noelia Bonino, dialoga con la propuesta del Taller ya que
explicita decisiones didacticas estas las alumnas aportaron al trabajo colaborativo.

Vivir, desear,
recordar: qué suerte
he tenido de nacer

@ndo decidimos trabajar con Jorge lh

o

)

Borges por conmemorarse el dia de su
cumpleafios pensamos que los alumnos
debian comenzar por conocer a Jorge Luis
nifio, a Georgie, ese pequefio que con
mucha conviccién decidié que queria ser
escritor y forjé su camino para lograrlo. La
influencia de su abuela maternalo llevé a
tener un dominio absoluto del inglés,
llegando al extremo de: escribir a los siete
afos un resumen de los mitos griegos, y a
los nueve a traducir a “El principe feliz” de
Oscar Wilde. Conversamos sobre sus
viajes, inspiraciones, sus estilos y el volver
a descubrir, a la distancia, a su ciudad
natal: Buenos Aires, presente en muchos
de sus escritos.

Su crecimiento literario no cesd, afo tras
afo, Georgie se fue transformando en
Borges. Un autor de una imaginacién
exquisita, que sabe ahondar en las
profundidades del lenguaje, pero que
lamentablemente en el imaginario social,
es considerado un escritor dificil de leer.
Aqui fue donde quisimos detenernos y
hacer mayor hincapié, en el Borges lector,
escritor, niflo, hombre. Jorge Luis Borges
entrd a las aulas para formar lectores y
transformarlos en actores de su propia

voz.
Nora Alemandi

Noelia Bory

\j
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Vivir, desear,
recordar: qué suerte
he tenido de nacer

Se establecen relaciones con las distintas etapas del trayecto y las diferentes tematicas abordadas en cada una.
Reunidos alrededor de la mesa preparada para el festejo, se canta el feliz cumpleafios y se soplan las velitas. Mientras
los alumnos degustan su porcidn de torta se les entregan las bolsitas con sorpresitas que contienen un pequefio
anotador, una calcomania de Borges acompafiada con un l[apiz y caramelos.

Tercer momento

Cada estudiante recibe el fragmento de “Otro poema de los dones” de Borges, se relee y comenta.
Luego se le entrega a cada alumno un cartoncito, a manera de etiqueta, con la consigna:

Escribi los dones que crees que tenés...

Un colaborador les entrega una gran caja con envoltorio de regalo, en ella deben guardar los cartoncitos con la escritura
de sus “dones”. Esta caja serd guardada en la biblioteca de la Institucién. Al ingresar a segundo afio, se volvera a abrir
y se les repartira lo que escribieron.

Cuarto momento

En el aula, se habla sobre el cumpleafios 103 de la Escuela -fundada el 26 de agosto de 1912-y luego se proyecta un
Power Point con imagenes que representan situaciones de ruido, silencio, vértigo, pausa: recitales musicales, calles
peatonales, plazas, atardeceres, arboledas, nifios jugando, bombardeos.

Reciben los estudiantes una copia del texto “Lo peor es el vértigo” y se les solicita:

Luego de la lectura grupal, resalta aquellas frases que mas te gustaron.

Completa en tu cuaderno las frases que te dictamos:
Gracias quiero dar por...
Deseo para mi hoy...
Deseo para fodos mafiana...
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Luego, el docente coordinador propone formar grupos de cinco integrantes para
realizar las siguientes actividades:
Completen las frases

Gracias queremos dar por...

Deseo para nosotros hoy...

Deseo para fodos mafana...

Junten los agradecimientos y los deseos y en grupo escriban un breve texto lirico
que tenga reflexiones, preguntas retéricas, como tiene el texto de Sabato.

Quinto momento

El docente coordinador a través del didlogo, sistematiza contenidos de Lengua y Literatura. Los alumnos socializan y
discuten a partir de sus interpretaciones y juicios de apreciacion acerca de la temdtica trabajada. Analizan la importancia
de algunos elementos de la lengua tales como adverbios, derivacidn de palabras, pronombres, y sobre géneros
discursivos de distintos ambitos: poema, texto de opinidn, cuento. Por ser la etapa que culmina este itinerario guiado,
se los insta a continuar el camino como lectores auténomos.

Se reflexiona sobre la importancia de permitirse un tiempo para la lectura que propone pensar la vida cotidiana,
agradecer los dones recibidos y expresar intimos deseos.

El taller “Vivir, desear, recordar: qué suerte he tenido de nacer” cierra aquel camino de rescate que conduce a través
de la literatura a cada alumno a su mundo interior, a lo mas profundo de si, de su pasado, presente y futuro, plasmado
en la produccidn de los textos que atesora el Cuaderno del Taller.

Recursos

Etiquetas de cartulina, caja con mofio, video, textos impresos, Cuaderno del Taller, sefialadores con interrogantes del
video “Funes el memorioso”. Un pequefio anotador, una calcomania de Borges, un lapiz y caramelos, tantos como
alumnos haya. Lo mismo con el fragmento del poema “Otro poema de los dones” y del texto “Lo peor es el vértigo”.

Vivir, desear,
recordar: qué suerte
he tenido de nacer
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Vivir, desear,

recordar: qué suerte
he tenido de nacer

talleres

escrituracreativa

Producciones

Los momentos y personas que no queremos mas en nuestra vida hay que olvidarlas. Con el paso del
tiempo se olvidan. Hay que pensar en los buenos momentos y buenas personas.

Siempre hay que recordar los momentos de felicidad que cada persona tuvo en su vida desde la ninez.
"Que suerte he tenido en nacer porque..” conozco a gente que me apoya, ayuda, aconseja y cuida.
Ademas conozco muchos lugares bellisimos.

Luna Galmarini - 1° ano C

Que suerte he ftenido de nacer porque...
Pude experimentar cosas de vida, conocer personas, diferenciar lo bueno y lo malo y conocer gente que
quiero mucho.
$Cémo olvidar? ;Qué recordar?
Las cosas se olvidan, algunas cuestan, momentos dificiles, complicaciones, pero tengo en cuenta que "LOS
BUENOS MOMENTOS BORRAN LOS MALOS RECUERDOS”. Me encantaria poder recordar momentos con
mi abuelo, que fue el dnico al que conoci, el mejor de todos, el que estuvo poco tiempo conmigo pero
pasé momentos con él y ahora no esta. Yo tenia diez afios cuando lo perdi, pero ahora sé que desde alla
arriba me esta cuidando.

Camila Cordoba - 1° afio C



PRIMERA
ETAPA:

“Pérdida 'y
recuperacion
del pasado”

SEGUNDA
ETAPA:

“Amor
perdido,
deseado,
recuperado”

Taller de
lectura

Taller de
escritura

Taller de
lectura

Taller de
escritura

1 ] I -

Primer momento: desayuno y lectura de “Desayuno”

Segundo momento: lectura de “Hule”, “La lluvia” y
“Magdalena”. Formacién del campo semdntico

Tercer momento: escritura de enunciados, oraciones,
parrafos a partir del campo semdntico anterior

Cuarto momento: visualizacion de Power Point, reescritura
de los textos, video “Funes el memorioso”

Quinto momento: reflexién grupal

Primer momento: mesa servida de libros

Segundo momento: lectura grupal de textos seleccionados

Tercer momento: escritura de breve texto a partir de
infinitivos, gerundios y participios presentados

Cuarto momento: lectura de una historieta, reescritura del
texto anterior, lectura grupal

Quinto momento: reflexién grupal

_ " TRAYECTO
“Borges y las memorias”

V.

209
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TRAYECTO
“Borges y las memorias”

TERCERA
ETAPA:

“La Historia 'y
las historias”

CUARTA
ETAPA:

“Vivir, desear,
recordar”

Taller de
lectura

Taller de
escritura

Taller de
lectura

Taller de
escritura

Primer momento: visita al museo, lectura de “Mil grullas” y
fragmento de “El testigo”

Segundo momento: presentacion de pares antitéticos,
escritura de reflexion

Tercer momento: tangos “El 45” y “Contame una historia”.
Escritura de relato breve

Cuarto momento: lectura de producciones, correccion de
escritos

Quinto momento: reflexidn grupal

Primer momento: recitado “Qué suerte he tenido de
nacer”. Escritura de poema

Segundo momento: lectura de “Otro poema de los dones”,
festejo de cumpleafios

Tercer momento: relectura de “Otro poema de los dones”.
Escritura de texto: dones

Cuarto momento: exposicion de video, lectura de “Lo peor
es el vértigo”. Escritura de completamiento de frases y

texto lirico

Quinto momento: reflexidn grupal

210
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Introduccion

La literatura tradicional se nutre de historias transmitidas de boca en boca que funcionan como disparadores de
narraciones a veces arraigadas como mitos o creencias en los lugares geograficos en donde se gestaron. Adoptan
versiones en remotos lugares y en algunos casos asumen las caracteristicas de leyendas urbanas que alimentan el
universo oral de los pueblos. En este sentido los estudiantes tienen una marcada predileccién por los sucesos de
misterio y terror, por lo que las historias de aparecidos y sucesos extrafios e inexplicables, son un comienzo fructifero
e inagotable de imaginacion.

En ocasiones la prensa les otorga espacios gréficos, ocupdndose de reconstruir a manera de crénica, la presencia de
sucesos inexplicables, tales como aparecidos, figuras espectrales, luces, gritos en la noche. Todo ello ocurre
habitualmente en parajes desolados. Estos relatos cronicados presentan la voz de testigos vivenciales, quienes aportan
los datos que mds tarde se transformardn en hechos literarios y ellos mismos en protagonistas de los sucesos narrados.
El misterio y la sorpresa son elementos esenciales para la escritura literaria de producciones que tienden a crear y
recrear misteriosas historias que despiertan el terror, la extrafieza y el suspenso en los lectores. La propuesta de este
taller es poner en evidencia que escribir una narracidén, supone, entre otras destrezas a desarrollar, definir una voz
narrativa que cuente la historia. Este paso es esencial para decidir quién cuenta y desde qué lugar cuenta, incluyendo
los tipos de narradores: omnisciente, protagonista y testigo, atendiendo a los tiempos verbales en la narracién; todo
esto ayuda a definir el plan narrativo y a terminar de conformar al o los personajes.

El taller “Una pdcima para temblar” forma parte de un Itinerario de lectura y escritura que incluye los talleres “Fondo
de coccidn” y “Personajes en el horno” —insertos en la presente publicacién—, pero esta circunstancia no condiciona
que pueda ser desarrollado en el aula con valor propio.

Escenario

El aula. Los alumnos se disponen en grupos de cinco y se organizan formando un circulo.

Primer momento

El docente coordinador inicia el taller e invita a los alumnos a organizarse en grupos y a disponerse para realizar la lectura.

AN -
.7-) Unapocima
para temblar
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Una pécima
para temblar

A mi me gustd leer
el cuento dela
decapitaday

escribirlo como me parecia.
También me gustd el cuento
de laluz mala, las imagenes
y el sonido que pasaron,
hacer un cuadernito propio
de cuentos e historias,
decorarlo y tener la libertad
de escribir lo que nos gusta.
Pero lo que mds me gustd
fue pasar tiempo juntos
leyendo y escribiendo junto
a los profes.

Elizabeth Huallpa
1" afio B

Les entrega una copia del texto a leer a cada estudiante, luego comienza la lectura en voz alta, seguida por los alumnos
en silencio.

Segundo momento

Terminada la lectura, comienza la conversacion literaria. El docente coordinador orienta los comentarios y las preguntas.
Se sugieren preguntas como:
v :Qué eslo que mas te gustd y por qué?
¢Por qué creés que aparecid la decapitada?
¢Como te imaginads a esa extrafia mujer?
:Qué harias si te ocurre una experiencia parecida?
¢Qué puede haber ocurrido en la vida de esa mujer para llegar a convertirse en fantasma?
(Qué le sucedié antes de morir?
:Qué harias si la experiencia de verla sentada en el asiento de atras de tu auto, te ocurriera a vos?
(Quién/quiénes cuentan la historia?

¢Habias escuchado historias similares a éstas?

AN N N Y U U N NN

:Qué recordas de ellas?

Tercer momento

El docente coordinador entrega a los alumnos afiches de tres colores diferentes -cada color se corresponde con un
tipo de narrador- a los grupos previamente organizados. Ejemplo, al color rojo le corresponde el narrador omnisciente,
al verde, el narrador testigo y al amarillo, el protagonista.

Luego entrega a cada grupo la consigna correspondiente al color:

Grupo de trabajo color verde

Te invito a que escribas una historia de misterio que tenga relacion con la narracion que hemos
compartido o alguna vivencia personal o recuerdo con un motivo similar, pero como si fueses
protagonista.

D
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Una pécima
Grupo de trabajo color amarillo para temblar

Te invito a que escribas una historia de misterio que tenga relacion con la narracion que hemos
compartido o alguna vivencia personal o recuerdo con un motivo similar, pero como si fueses testigo.

)

Grupo de trabajo color rojo
No me gusta

Lengua porque

estoy escribiendo

mucho, en una parte es lindo
porque en el dia de mafiana
seré alguien porque sabré

Te invito a que escribas una historia de misterio que tenga relacion con la narracion que hemos
compartido o alguna vivencia personal o recuerdo con un motivo similar, pero como si fueses
narrador omnisciente.

Se entrega, también, otra tarjeta por grupo que contiene citas textuales extraidas del texto compafiero, las que podran escribir, leer y seré
0 no ser incorporadas al texto que los alumnos produzcan con el fin de guiarlos en el uso adecuado de los verbos de respetado.
acuerdo al narrador designado. Walter Tello

1" afio B

Citas sugeridas extraidas del texto compafiero:

Para narrador protagonista:
...y la vi cuando bajaba, antes de la curva del elefante, eran como las doce menos cuarto de la noche...

Para narrador testigo:
Dicen que, hace mucho la mujer de un camionero perdid literalmente la cabeza cuando el vehiculo volcé...

Para narrador omnisciente:
El espejo retrovisor sélo le devolvié la noche. Aterrorizado, condujo tratando de que la velocidad no le
impidiera salvar la vida...

@taIIeresdeescrituracreativa
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Una pocima [.7.)

para temblar

1

Me
gustd conocer nuevos
cuentos y compartir
nuestras escrituras.
Aprendi que la mejor
manera de trabajar es
haciendo todos juntos.
Ademds me gustaron
los cuentos con musica
y las actividades. En fin,
me gustd todo.

Katerine Agiiero
1"afo B

Cuarto momento

Se les entrega por escrito la siguiente consigna:

Si querés, ilustra el texto escrito, teniendo en cuenta lo que mas te gusté o impacto.

Quinto momento

Luego de finalizada la escritura, el docente coordinador sugiere la lectura en voz alta de las producciones logradas para
ser compartidas con la clase. Esta instancia se realiza de manera voluntaria. El docente coordinador escucha
atentamente y luego intercambia comentarios acerca de los textos producidos y leidos.

Al terminar de escuchar las lecturas hace una devolucidn general en la que explicita aciertos destacables, y si hay o no
ajuste a la consigna de mantener en el relato la mirada del narrador asignado. Destaca el clima inquietante que
predomina en el relato producido, semejante a la crénica del texto companfiero y la aparente veracidad mediante citas
de lugares y/ o personas conocidas, con que los hechos son narrados.

Sexto momento

El docente coordinador dialoga con los alumnos acerca de que la propuesta de escritura se centra en la funcidn del
narrador en el relato, que puede ser omnisciente, testigo o protagonista; y que la eleccién de uno u otro ha
condicionado la construccidn de la historia, posibilitando la narracién de un acontecimiento desde diferentes voces y
perspectivas y que ha involucrado ademds, tensiones diferentes en el espacio y el tiempo mencionados. Por esto, el
uso verbal y el uso de deicticos se adecuan en la historia acordes al narrador.

En este momento aparecen las acotaciones por parte del docente coordinador en cuanto al empleo de los tiempos
pretéritos verbales en concordancia con la perspectiva del narrador. Focaliza y valora la intencién del estudiante en la
eleccién de tal o cual adjetivo que se repite, cuando quiere crear suspenso y misterio. Sugiere, también, sobre
potenciales ampliaciones en cuanto al Iéxico y sintaxis empleada, y reparaciones al estilo en futuras reescrituras.

El docente coordinador destaca también que, el hecho de elegir como libro compafiero aquellos relatos de raiz
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tradicional, instalados culturalmente como producto de la creacién popular, ha permitido revalorizar las voces
regionales que los han creado y difundido. Amplia, también, que este aspecto funciona como un elemento
potencialmente valido para la escritura ya que se narran casualmente historias similares, se comentan sucesos que les
han sido referidos por familiares o amigos, quedando en evidencia que la memoria colectiva se transforma en fuente
de creacidn para otras historias que nacen incesantemente.

La propuesta opcional de ilustrar el relato se sostiene en la idea de que el dibujo generalmente acompafia, a veces
amplia y enriquece la expresidn escrita y es una tarea grata para los alumnos ser los escritores, y ademas, ilustradores
de sus propias historias.

Recursos

Fotocopias del cuento “La Decapitada de la Cuesta” de Miguel Angel Ortiz. Consignas impresas. Cartulinas de colores
y fibrones. Tarjetas que contienen citas extraidas del texto compafiero.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Ortiz, M. A. (2008). Cascadas azules. Cérdoba: Circulo de Narradores Paso del Ledn.
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Unapécima 7.1.)
para temblar

Producciones

La decapitada

Cuando volvia de la escuela caminando se me hizo de noche. A mi alrededor habia un campo y muchos
alamos. Yo estaba tranquilo cuando escuché un ruido. Dentro de mi decia:

-Ojala pase un auto y me lleve.

Y no pasé ningdn auto... jPero se me aparecié la Decapitada! Y se me acercaba mas y mas. Yo corri y
corri hasta que llequé a una casa, pero la Decapitada todavia me perseguia. En ese momento pasé mi
tio en la moto y yo le grité:

-iTio, tio!

El paré, yo subi' y le pregunté:

-sViste eso?

El me contesté:

-Si.

Entonces le dije:

-jArranca la moto y vayamos a mi casa!

Pero la moto no arrancaba.

Cuando miré hacia atras, la Decapitada estaba a mi izquierda. Asustado me bajé de la moto y escapé. El
fantasma tomé a mi tio y lo maté. Yo corri hasta que llegué a mi casa. Le conté a mi papa y él me dijo
que no volviera caminando, que esperara el colectivo.

Néstor Alaniz -1° afio B
La decapitada

Cuenta la leyenda que hace mucho tiempo, en la ciudad de La Pampa, vivia un joven camionero que

viajaba mucho. Un dia, en junio de 1940, llevando una carga de papa para la ciudad de Cérdoba, el joven
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vio un auto baleado. Dentro del vehiculo habia dos nenas y su padre. La mama no se encontraba alli.

El camionero vio que el hombre estaba reaccionando y le prequnté si su esposa habia venido con ellos,
a lo que él sujeto le respondié que si.

Entonces, el joven dijo:

-;Dénde esta tu esposa?

-No sé- contesté el padre de las nifias.

En ese momento llegé la ambulancia y el camionero se fue.

Mientras viajaba, el joven vio una persona a lo lejos. El muchacho se bajé del camion y se acercé a la
persona. Cuando estuvo mas cerca se dio cuenta de que era una chica rubia, alta y delgada. Quiso mirar
la cara de la mujer y se dio cuenta de que ella no tenia rostro. El joven se asusté muchisimo y volvio
corriendo a su camioén.

Desde enfonces se conoce la leyenda de La Decapitada.

Romina Calderon - 1° ano B

El perro muerto

Un dia, con mi tio y mi primo fuimos de vacaciones a San José, ellos llevaron a su perro. De repente, en
medio del viaje se les rompié el auto en el que viajabamos. Esperamos a que pasara alguien, nos cansamos
de esperar, pero “se” anochecié y sélo se veia una luz a lo lejos, en la montana.

Fuimos hacia alla pero vimos que eran botellas las que daban ese brillo. El perro escuché un ruido y
salié corriendo hacia el lugar. Nosotros fuimos hacia donde habia salido nuestro perro. Solamente
quedaron restos de la carne del pobre animal desparramada por todos lados. Mi tio quedé paralizado al
comprobar que nuestro perro era el que esftaba muerto.

Nunca supimos quién o qué cosa lo maté.

Emanuel Riveros - 1° ano
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Introduccion

¢Cémo se inventa un personaje? ;C6mo conseguimos convertir un conjunto de palabras en un ser de papel?

Los personajes, sintesis de elementos tomados de la realidad, son una pieza central de la ficcidn. Un personaje es un
ser ficticio que el lector va conociendo a través de una serie de informaciones que en el inicio proporciona el narrador.
Estdn inmersos en el tiempo y en el espacio y hacen que los lectores vivan otras vidas. Cada personaje juega su rol en
la trama de situaciones: interactian y evolucionan en el comportamiento vincular con los otros de una manera tal que
los hace parecer vivos. El personaje no es un elemento privilegiado en un relato, es un referente semantico de un
sistema totalizador. Por lo tanto, no se puede pensar en él aislado del contexto, del narrador, del espacio, del tiempo
en el que cobra vida.

Este taller tiene el propdsito de centrarse en la figura del personaje para luego, en otras posibles intervenciones de
escritura creativa, definirlo en diversos espacios y tiempos como asi también en las voces narrativas. Puede continuarse
en los itinerarios de lectura y escritura de los talleres “Fondo de coccidn” y “Una pdcima para temblar” -presentes en
esta publicacidn- pero esta circunstancia no condiciona la puesta en aula de manera independiente.

Escenario

El aula, bancos dispuestos en ronda. Caja o bolsa con objetos, en nimero igual a la cantidad de alumnos, en medio de
la ronda.

Texto companero: “Demasiado chico” de Liliana Cinetto

Otros textos companieros posibles: “Botella al mar” y “La Carpa’”’ en Cuentos de amor, locura y suerte

de Liliana Cinetto

Primer momento

El docente coordinador inicia el taller e invita a disponerse para la lectura. Entrega los libros a los chicos y les solicita
que exploren el paratexto. Luego les indica qué relato serd leido, comienza la lectura en voz alta, seguida por los
alumnos en silencio.

Personajes
en el horno...

Me puse a

revisar el

cuento. A mi me

costdé mas ubicar los signos
de puntuacion. Nos
ensefiaron que no hay que
repetir la misma palabray
cémo se deben armar los
parrafos.

También vimos y
colocamos los acentos a las
palabras y usamos las
notebooks.

Me gustd ir a la sala de
tecnologia. Aprendi a usar
Word. Me gustd usar el
programa de las letras con
colores. Me gusté mucho.

Leonardo Lencina
1° ano C
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Segundo momento

Finalizada la lectura, comienza la conversacidn literaria. El docente coordinador orienta los comentarios y las preguntas

referidas al porqué del titulo, a las “acciones’” que el personaje protagonista del cuento lleva a cabo, a lo que se dice o

no de los personajes y a cdmo describe el narrador a otros personajes.
Se sugieren preguntas del tipo:

*k ;Qué pensaron cuando leyeron el titulo?

*k ¢Qué hipdtesis tenian de lo que seria “demasiado chico’”?

¢ ;Les gusta saber lo que hacen los grandes? ;ustedes intervienen en conversaciones/asuntos de “grandes’?

*k (A ustedes, los dejan opinar?

¢ ¢Qué significara ser demasiado chico... se puede ser demasiado grande? ;cdmo serd eso...?

% ¢Quién es el personaje de la historia? ;cémo es? ;dice el relato cdmo es fisicamente? ;por qué? ;es Martin o
Martincito? ;dice cdmo es? ;cémo se lo imaginan?

k... “Martincito es demasiado chico”, pero... ;qué hace en el relato?

% ¢Les gusta lo que dice este personaje de la tia/hermana/novio...?

% ¢Los otros personajes, quiénes son? ;cdmo son? ;:no tienen nombre? ;son un grupo? ;hay ‘transformaciones”

*k ¢Conocen a alguien como ellos, con estas caracteristicas?

¢ ¢Has leido alguna historia cémo ésta? ;te hace acordar a otros cuentos? ;cuales? ;viste alguna pelicula con
personajes parecidos? ;cudl?

Tercer momento

Concluida la conversacidn, el docente coordinador comienza la indagacidn sobre el por qué y el para qué esta alli la

caja/bolsa mencionada en el escenario y su posible contenido; y si tendra relacidn con el relato leido “Demasiado chico”.

Se les solicita a los participantes del taller que se dispongan en grupo (de hasta seis alumnos) para comenzar a trabajar.

Por turno, un estudiante de cada grupo designado por el docente coordinador, a modo de hipdtesis, aventura

oralmente un posible objeto presente en la caja. El docente coordinador reflexiona y dialoga con la clase sobre el objeto

talleresdeescrituracreativa
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mencionado: para qué se usa, dénde puede estar o no habitualmente, quién lo quiere o no, cdmo estard, qué sentird, quién
lo usa, entre otras preguntas que estimulen la imaginacién y la manera de describir cabalmente “ese objeto”.

A continuacion el docente coordinador del taller toma la bolsa/caja y comienza a recorrer los equipos. Cada participante
extrae, sin mirar adentro, un objeto de la bolsa/caja que comparte con su grupo mediante comentarios espontdneos.
Una vez que la totalidad de los chicos tiene en sus manos un objeto, da inicio a la actividad propuesta oralmente y
luego escrita en el pizarrén a manera de recordatorio con la siguiente consigna:

Observa el elemento seleccionado teniendo en cuenta sus caracteristicas de textura,
forma, olor, color, etc.

Imagina donde podria estar: jtiene duefio? 3quién es, como es? spor qué esta asi?
stendra nombre? scudl es? 3como se siente? spor qué?..etc. ;qué imagenes se te
vienen a la mente?

Escribi las respuestas en el Cuaderno del Taller.

Cuarto momento

El docente coordinador realiza la siguiente propuesta de escritura, con esta consigna escrita en tarjetas que distribuye
individualmente:

Una vez que hayas imaginado, pensado, las caracteristicas/rasgos de “tu” objeto, y

escrito fodf:ls las respuestas a las preguntas anteriores, intégralas en una

DESCRIPCION del objeto.

Ahora el objeto creado sera el personaje de un relato.

Podés optar por una de las siguientes caracteristicas:

e El objeto personaje puede/no puede ser personaje principal.

e El objeto personaje puede narrar/ ser/estar en primera o tercera persona.

e En la narracién puede aparecer también algin otro objeto que al azar le tocd a
un companero del grupo como personaje o como parte del espacio.

talleres
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me parecié muy
buena porque de un
objeto saqué detalles y
con esos detalles armé
la historia del control
magico en el castillo.

José Ortiz
1° ano C
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Primera parte: me
costé pensar en los
personajes de la
historia. Me costé pensar
qué le iba a pasar al
personaje y pensé mucho en
el personaje principal. Me
gustd hacer mucho el
cuento.

Segunda parte: me senti feliz
por crear un cuento nuevoy
corregirle los errores.
Aprendi a tener en cuenta los
signos de puntuacidn. Para
qué sirve el punto y seguido
en un cuento. Ademas de
tener en cuenta las partes
del cuento y ampliar la
historia. Me gusté hacer una
historia de miedo sobre un
carretel.

7

Jacqueline Cornejo
1° afo C
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Quinto momento

Serealiza la lectura de las producciones logradas. Se sugiere que realicen el dibujo de una situacion que les haya gustado
y que le coloquen titulo.

El docente coordinador escucha atentamente las lecturas de los chicos. Sefiala a los alumnos aquellos posibles lugares
de revisién y de reescritura del texto producido.

El docente coordinador anticipa que en prdximas instancias se podran auto revisar los textos desde el trabajo con
tarjetas de sugerencias para lograr versiones mds elaboradas, mas bellas, mas enriquecidas. Asimismo explicita que la
conversacion literaria promueve la interpretacion colectiva de los relatos y funciona como disparador individual de la
propia textoteca de los estudiantes, instancia previa que promueve la toma de conciencia que ayuda a la construccién
de nuevos personajes y relatos a partir de los conocidos. Particularmente dialoga sobre la construccién de los
personajes, si son individuales o colectivos y también promueve la bisqueda en los relatos creados de personajes
antagonistas y de las caracteristicas que les fueron otorgadas, mediante qué procedimientos.

Se aclaran dudas que surgen durante el comentario y en esta devolucién general se destacan los aciertos que se han
ajustado a las consignas que tuvieron como eje generador la presencia material de un objeto.

Sexto momento

El docente coordinador conversa con los alumnos sobre el trabajo con los elementos narrativos, centrandose
particularmente en la figura del personaje y la descripcidn como elemento importante de la narracién. Por ello, dialoga
con los estudiantes sobre qué es lo que define a un personaje en el relato: que se muestra por medio de las acciones
que va desplegando en la narracién y también por la descripcidn hecha por el narrador o por otros personajes. Se
detiene en la descripcidn y la valora como secuencia textual que caracteriza los objetos y los rasgos fisicos y siquicos
de un personaje: valiente, cobarde, pequefio, malo o bueno. El docente coordinador destaca que algunas actitudes y
descripciones con que se han identificado o caracterizado los protagonistas o antagonistas fueron construidas en
funcién de los conocimientos y estereotipos culturales que los mismos chicos tienen de sus experiencias lectoras previas
y en sus mundos adolescentes. Realiza sugerencias en cuanto al tipo del lenguaje empleado, el uso de imagenes
sensoriales en algunos casos y el acierto o no, en describir los rasgos fisicos y psiquicos de los personajes imaginados;
asf como los detalles con los que son descriptos los objetos, mediante adjetivos y comparaciones en relacién con otros
objetos. Explica, ademas, el uso de sinénimos para evitar repeticiones innecesarias, la conexion de ideas en el relato



de los acontecimientos por medio de conectores I4gicos, y el uso de signos de didlogo si hay una conversacion. También,
reflexiona junto a los estudiantes sobre el uso de otros signos de puntuacién que hacen mas dindmico el relato.
Finalmente, invita a los alumnos a descubrir cémo, en un juego de mundos posibles, hecho de palabras, los objetos
inanimados se potencian con rasgos humanos y son dotados de experiencias, en un acto de creacién que posibilita que
un objeto cualquiera cobre vida en un relato de ficciéon con valor estético.

Recursos

Caja/bolsa multicolor. Objetos diversos para la caja: utensilios de cocina, souvenirs, accesorios, ropa, juguetes,
instrumentos de tocador, nuevos y antiguos, otros. Hojas de diversos colores, hojas de carpeta. Lapiceras y lapices de
colores.
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Producciones

El cepillo

El cepillo que me encontré esta sucio, herrumbrado y tiene olor a viejo. Esta gastado y nadie lo quiere.
Sirve para lavar, para limpiar zapatillas y es Gtil, aunque nadie lo quiere.

Lo encontré en la calle, una mafiana de junio. Estaba en una caja, lo agarré y lo lleve a mi casa. Lo
miraba y pensaba: ;para qué lo quiero? Entonces, se lo vendi a una sefiora.

El cepillo era azul y blanco, casi como los colores de la bandera argentina. Solo le faltaba un poco de
amarillo al medio, y listo. Al final, lavé mucha ropa con él. Parecia ma’gico como dejaba todo blanco...
blanco, al toque. Ahora lo extrafo. Fue un error haberlo vendido y mas, por tan poco y bajo precio, pero
por suerte, la sefiora que le vendi el cepillo, me dijo que lo iba a cuidar mucho hasta que lo gastara
completamente. Tal vez por eso, el cepillo se asusto, vaya uno a saber.

La cosa es que un dia el cepillo no le quiso lavar la ropa a la sefiora porque me queria a mi. Capaz le
gustaba mi trato. El cepillo le trajo tantos problemas y fue tanto el reclamo y el nimero de
demostraciones que le hice a la sefiora de como lavar zapatillas y ropa, que me lo terminé devolviendo.
Me quedé mirandolo fijo. Esos colores, me inspiran... me dije: me lo voy a quedar yo, hasta que lo gaste.

Leonardo Lencina -1° ano C

El libro despreciado

Habia una vez un pequefio libro rojo llamado Tormes. Era gordito, marrén, pequefio con letras brillantes y
doradas como el oro. Al parecer, era muy importante porque Tormes, es algo asi como un lugar que le dio
Su nombre como a no sé quién mas. La cuestion es que era el preferido de todos los lectores. Cierto dia
llegé otro libro nuevo que era mejor y tenia mas paginas. A Tormes, no le gusté. Asi fue que nadie lo

queria, pues se habia puesto tan celoso que un dia fue la duefia y lo tiré a la basura porque nadie lo lefa.



Tormes estaba triste. Luego fue el camién de la basura y Tormes se golpeé la cabeza y se desmayo,
cuando desperté estaba en la basura y se encontré con otros libros que también los habian tirado.
Tormes se hizo amigo de esos libros e intentaron escapar pero no pudieron.

Hasta que aparecié un hombre y al ver tantos libros tirados los agarré y decidié hacer una biblioteca.
Todos los libros estaban contentos y sobre todo Tormes porque volvié a ser el mejor y el favorito de
todos. Siempre iban nifios y lo lefan y a los otros libros también, los leian. El era como un guia.

Mateo Sosa - Emiliano Gauna - 1° ano C

El anteojo roto

Habia una vez un anteojo que se llamaba Humberto que servia para poder ver. El era de color gris con
negro. Estaba muy roto y tenia un solo vidrio, ademas le faltaba una patilla y muchos tornillos por eso
habia quedado liviano. A pesar de su estado, los payasos lo querian para hacer chistes. Pero él estaba
muy contento con la profe Guadalupe aunque le faltara una patilla y muchos ftornillos: la profesora lo
usaba igual porque era corta de vista.

Cierto dia, ella estaba jugando con su perro cuando se le cayé Humberto: el perro salté y le pegé a la
mesa, donde estaba el anteojo. Al caer al suelo, pegé contra el piso haciendo que salten todas sus partes.
jTracl.. Al parecer no tenia arreglo.

La Profe se puso muy triste porque estaba muy pero muy rotfo y lo necesitaba. Al final lo tuvo que tirar.
Cuando ella estaba en la escuela, no se daba cuenta y lo buscaba y lo buscaba mientras Humberto sentia
doble dolor. Ella lo buscaba por todos lados, se olvidaba de lo que habia sucedido y el anteojo estaba
muy solo.

Pasaron tres meses. Humberto creyé que lo habian cambiado por otro, no sabia que la Profe Guadalupe
lo habia buscado por semanas. El antegjo estaba muy dolorido, se sentia sucio y grasoso, a su vez, la
profe estaba triste también.

Hasta que un dia, los ojos de la Profe se quejaron, extrafiaban a Humberto. Mientras iba a la escuela,
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vio a un nene con unos anteojos destruidos, que parecian Humberto. Se acercé al nifio y lo reconocié.
Le dio una recompensa y feliz, lo llevé a arreglar. Asi fue como vivieron felices por siempre.

Santiago Gallardo - 1° afo C

El carretel de hilo

Hace mucho tiempo existi yo, un carretel de hilo. Mi cuerpo es muy suave y tengo duefia. Se llama Marta.
Ella tiene muchas bufandas con muchos colores y formas. Un dia me llevé de paseo al parque. Sacé un
pedazo de mi hilo y empezé a tejer mucho. Hizo muchas bufandas muy, muy largas. Se las empezé a dar
a muchos chicos. Cada uno con una diferente. Yo me puse contento porque todos los nifios sonreian y se
reian mucho. Después de un rato, volvimos a casa. Me puso en mi caja chiquita y nos fuimos a dormir.
Yo me quedé solo por un tiempo y me senti muy solo. Entonces, decidi salir de la caja y buscar a mi
duefia. La busqué y busqué hasta que la encontré acostada en la cama y le grité pero no me escuché.
La toqué pero no me respondié. Me puse muy triste porque no despertaba. Sali corriendo a pedir ayuda,
pero no habia nadie.

De repente, escuché un auto y bajé un chico. Entré de golpe a la casa, yo estaba con mucho miedo y me
escondi, pero me di cuenta que era el nieto de Marta y vi que le dio sus pastillas. Marta desperté un
poco confundida y la vez con mucha felicidad. Salté y me puse al lado de ella.

Cuando quise bajar, me cai, me golpeé muy fuerte, me enredé todo, no podia moverme y me empecé a
preocupar mucho. Grité y grité... pero nadie me escuché. Me puse a llorar.

De repente, aparecié el perro y me agarré con su boca llena de saliva y me llevé a la caja. Muy aliviado
me quedé quieto y me dormi.

Al otro dia, mi duefia me sacé de la caja y se puso a desenredarme. Ya me quedaba muy poco hilo, pero
ver sonreir a mi duefia, me hacia estar feliz. Ya me habia desenredado y estabamos a salvo. Asi termina
mi historia.

Jacqueline Cornejo - 1° afo C
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Introduccion

La propuesta de este taller postula el trabajo con parte de los elementos que conforman el marco de la narracién
literaria: personaje, espacio y tiempo, en tanto el mundo que el escritor construye y que el lector conoce a través de
la palabra del narrador, estd constituido por estos elementos. El taller “Fondo de coccidn” forma parte de un itinerario
de lectura y escritura que incluye los talleres ‘“Personajes en el horno” y “Una pdcima para temblar”-insertos en la
presente publicacidn- pero esta circunstancia no condiciona que pueda ser desarrollado en el aula con valor propio.
Si bien el personaje estd presente en este taller ya que conforma un papel determinante en el desarrollo del relato, el
foco estd puesto principalmente en el escenario en dénde y cuando desarrolla su accionar. Estd situado en un espacio
y en un tiempo precisos mas alld de que su registro esté dado en clave realista o fantdstica. Por eso se propone a los
estudiantes ubicar al personaje, y acompafiarlo, lo cual les permite llegar a un conocimiento que excede a veces, la
estructura literaria para conocerse a si mismos.

A partir de estos elementos que se relacionan estrechamente y ponen al lector en situacidn, se sensibiliza a los alumnos
a través de la audicidn de la palabra, de la escucha atenta de los sonidos, y la observacién de fotos y dibujos, para
incitar que imaginen, reconozcan y encuentren finalmente, el espacio y el tiempo que se acomode al relato que desean
escribir. La idea es motivarlos a que vivencien y prueben diferentes espacios y tiempos acordes al personaje elegido,
en correspondencia con la época y el momento particular en que suceden los hechos por ellos imaginados.

Escenario

En el comienzo del taller, el aula se organiza con los bancos dispuestos de manera tal que posibiliten el trabajo en
grupo. Posteriormente, se reacomodan los bancos en forma circular para promover la socializacidn de los textos
creados. La rueda incita a escuchar de una manera colectiva y solidaria los relatos y a mirarse entre todos.

Texto compafiero: “La Carpa” de Liliana Cinetto

Primer momento

Los alumnos forman equipos de trabajo de cuatro o cinco integrantes. A continuacion, se les entrega el libro Cuentos
de amor, locura y suerte, para hacer la lectura silenciosa individual del cuento “La Carpa”, mientras el docente
coordinador lo lee en voz alta.

it

}. . 7
) Fondo de coccién

Nunca pensé
que mi texto
seria tan bueno.
Nahuel Alcaide
1" afio A
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Fondo de coccidn

i

Me gusta corregir

lo que escribo

porque me ayuda a
escribir mejor. Escuchar lo
que escribieron mis
compaferos me ayuda a
mejorar la descripcién de mis
personajes.

Agustin Garay
1°afio A

Segundo momento

Finalizada la lectura, el docente coordinador da inicio a la conversacidn literaria que se desarrolla mediante las siguientes

preguntas:

ate
e

Y
PS

a¥e
e

a¥e
B3

N
B

ayx
By

Y
e

Y
T

Cuando leiste el titulo “La Carpa”: ;qué tipo de historia pensaste que iba a ser? Ahora que lo has leido ¢es lo
que esperabas? ¢si 0 no? ;por qué?

¢En dénde sucede la historia? ;sabés el nombre del barrio o del pueblo?

¢Alguna vez observaste el armado de una carpa del circo? ;cudnto tiempo se necesitara?

(Se sabe cuando llega la carpa? ;cudntos dias pasan hasta que deciden qué hacer con ella? ;les demanda
mucho, pocos, varios dias u horas la tarea? Los vecinos tienen distintas teorias sobre la aparicién de la carpa
en la plaza ;cudl es tu teorfa? ;qué personajes te parecen mas interesantes? ;algunos de ellos te recuerdan a
alguien que conocés?

Al final la carpa es utilizada como toldo de calesita ¢(parad qué otras cosas podés usar una carpa?

El texto dice: “...y parece que la vieja carpa del circo estaba de lo mds contenta en la plaza...” ;antes te
parece que se habia sentido triste? ;por qué?

¢Has leido alguna otra historia parecida a la que acabamos de leer?

Respecto a tu propia experiencia de vida, ¢has ido a una funcién de circo? ;dénde y cudando? ;la disfrutaste?
cen algin momento sentiste miedo? ;cudndo? ;qué fue lo que mds te sorprendid? ;en qué ciudad habia estado
antes de llegar alli? ;tenia animales? ;qué sentiste cuando los viste?

Ahora te propongo volver al instante en que llegaste a la puerta de ingreso del circo, cuando entraste, ;qué
sonidos, colores, formas, aromas, olores, ruidos, sonidos recordas?

Tercer momento

El docente coordinador invita a los alumnos a predisponerse para jugar con los sentidos auditivo y visual. Para ello les

propone sentarse cdmodamente, no hablar y cerrar los ojos para escuchar diferentes sonidos y ruidos: de animales,

de fenémenos atmosféricos, de medios de transporte, misica melddica, de suspenso, otras. Estos ayudaran aimaginar

espacios/ambientes y tiempos/momentos diversos. Luego, les solicita que abran los ojos y comenten en forma grupal

qué sonidos registraron en sus mentes y qué imaginaron. El docente coordinador modera los comentarios.

Después, distribuye en cada equipo imdgenes recortadas de revistas pegadas en tarjetas de cartulina, que muestran

gran variedad de espacios para que los alumnos las lean y elijan una por grupo.

talleresdeescrituracreativa

N
E')l




Cuarto momento

El docente coordinador le entrega a cada alumno las siguientes consignas escritas en tarjetas:

Releé la descripcion del personaje creado en el taller “Personajes en el horno”

Luego escribi con tu grupo un relato ubicando los personajes en un espacio/ambiente
y en un tiempo/momento a partir de lo imaginado en la escucha y en la lectura de
las imagenes presentadas en la instancia anterior. Utiliza lapiz y el Cuaderno del
Taller para hacer esta primera version/borrador del cuento.

En caso de que se prescinda de la puesta en aula del taller “Personajes en el horno”, se podra optar por la descripcion
de otro personaje de cuento seleccionado por el docente coordinador.

Quinto momento

Los alumnos junto con el docente coordinador del taller forman una rueda en la que un integrante de cada grupo lee
el relato elaborado conjuntamente y luego cada estudiante comparte su reflexién personal respecto del taller. En este
momento el docente coordinador también hace su reflexién personal en didlogo con los alumnos atendiendo a los
logros identificados en los textos creados y leidos para generar en ellos la confianza de que es posible escribir un relato
de ficcién. Al mismo tiempo, realiza preguntas, promueve comentarios sobre la resolucién de tal o cual situacién
problematica, por ejemplo, que el tiempo de un relato no esté acorde con el escenario elegido para la accién del
personaje.

Sexto momento

El docente coordinador entabla un didlogo con sus alumnos atendiendo a las categorias de tiempo y espacio que fueron
incluidas en los relatos y la incidencia que la presencia de las mismas tuvo en la escritura de los textos. Pone en evidencia
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Compartir lo que
escribi esta bueno
porque algunos pueden
tener mas ideas y para
que conozcan mi
expresion y mi
imaginacion.

Camila Kummer

1°afio A
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que esta inclusion mas cuidada enriquece y amplia los cuentos. También que estos elementos dan a los textos una
interpretacién mas o menos realista seglin el ambiente y los momentos seleccionados. Invita a la relectura del trabajo
para encontrar, ademas, en qué medida el lugar y la época pueden condicionar a un personaje, a sus acciones y en sus
caracteristicas fisicas, costumbres y hasta vestimenta. Muestra que el espacio sirve de continente a todos los elementos
de la narracién y adquiere significacién en relacién con ellos. Su construccion puede mostrar la realidad cotidiana o un
mundo fantdstico segun la intencién del narrador.

Asimismo comenta a los estudiantes que un espacio hecho de sonidos e imagenes, se construye en la interpretaciéony
puede ser calificado: ;es rural o urbano? ;abierto o cerrado? ;real o imaginario? ;denso, cargado, volatil, fresco, agil,
luminoso, oscuro? Ademas, estos elementos, en algunas ocasiones, pueden actuar en calidad de intensificador de
emociones o sensaciones despertadas por las acciones del relato.

Para terminar solicita a los alumnos que comenten cdmo el tiempo, por medio de verbos y conectores temporales, fue
incluido enlos relatos para focalizar que en la narracién presenta la duracidn, sucesion y ordenacién en que se producen
los hechos, instalando las acciones en un tiempo histdrico y/o cronolégico.

Recursos

Libro de Liliana Cinetto. Lapicera, lapiz. Notebook con archivo de diversos sonidos, organizados y grabados por el
coordinador. Parlantes. Imagenes de diferentes espacios recortados y pegados en soporte cartulina. Consignas
impresas.

Bibliografia

Cinetto, L. (2011). Cuentos de amor, locura y suerte. Buenos Aires: Edelvives.

Griotti, B. y Sehringer, C. “Algunos aspectos a tener en cuenta en la eleccién de un texto para nifios”. Bibliografia de
circulacién interna en Institutos Superior de Formacion Docente de la ciudad de Cérdoba.

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de lgualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.

Petit, M. (1999). Nuevos acercamientos de los jévenes y la lectura. México: Fondo de Cultura Econémica.
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Producciones

Eslender; el brujo de la cabana

Eslender era un joven brujo que usaba un sombrero negro y vivia en una cabafia pequefia que estaba
en la punta de una montafa. El utilizaba su teléfono que lo teletransportaba a la ciudad para realizar
su rutina. Después de varios dias de paseo regresé a su hogar y se encontré con que le habian usurpado
su casa, entfonces decidié usar sus poderes e hipnotizé a los usurpadores teletransportandolos a la
ciudad y borrandoles la memoria.

Tres dias después, regresé a la ciudad donde conocié a Anahi de quien se enamoré a primera vista. El
se hizo pasar por un hombre normal pero ella al poco tiempo descubrié que era el brujo de la cabafa
que con sus poderes teletransportaba a la gente. Anahi no queria saber nada con él, pero Eslender hizo
todo lo posible para enamorarla hasta que decidié dejar sus poderes con tal de que ella lo aceptara.
Entonces Anahi dio el si'y vivieron en la pequefia cabafia muy felices.

Nahuel Alcaide, Brian Cuello, Lucio Godoy, Leonel Ledesma y Enzo Ramirez -1° afio A

Jaimito en la ciudad

Jaimito vivia en el campo desde pequefio. Tenia muchos animales y su vida transcurria entre las tareas
campestres que realizaba todos los dias.

Una noche Jaimito no pudo dormir porque le molestaban los mugidos de las vacas, el relincho de los caballos
y hasta el chirriar de las lechuzas. Entonces decidié mudarse a la ciudad pensando que seria lo mejor para
sus oidos. Antes de partir dejo como encargado del cuidado de los animales a su mejor amigo.

Jaimito arribé a la ciudad y estaba fascinado con todo lo que veia. Llegé la noche y se fue a dormir
sintiéndose feliz de la decision que habia tomado, pero no tardé en darse cuenta de lo equivocado que
estaba cuando las bocinas de los autos con sus sonidos ensordecedores no lo dejaban dormir.

Al dia siguiente preparé su bolso y regresé al campo porque sintié que era preferible escuchar los
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sonidos de los animales y no el de los autos en la ciudad.

Los animales cuando lo vieron llegar se alegraron mucho. Anochecié y Jaimito se acosté, pero esta vez
pudo dormir tranquilamente porque sus animales no hicieron ningan sonido. Ellos sabian que Jaimito
necesitaba descansar y quedarse para siempre en el campo.

Agustin Garay, Maria Lucero, Débora Salguero y Yaqueline Barrio - 1° afio A

La desaparicion

Eduardo es un joven de veintisiete afios, le gusta ir todas las tardes a la playa a tocar la guitarra y por
las noches, jugar a los bolos. Tiene una novia llamada Ema de quien esta muy enamorado. También es
padre de dos hermosos hijos, Emiliano y Julieta.

Un dia, como de costumbre, fue a la playa con sus nifios a disfrutar del agua y el sol de verano. Todo
estaba bien hasta que Eduardo se dio cuenta de que la pequefia Julieta no estaba. Desesperado comenzo
a buscarla sin dejar de pensar en lo peor. Corrié y corrié de un lugar a otro, pero no habia rastros de
Julieta. Cuando estaba a punto de darse por vencido, escuché el llanto de su hija. Rapidamente se dirigié
a ese lugar y alli estaba Juli que se habia quedado dormida debajo de varias ramas de arboles que la
cubrian.

Eduardo no dudé en abrazarla y regresar a su casa con sus dos queridos hijos.

Lisette Gigena, Camila Kummer, Yohana Coria y Ramiro Romero - 1° ano A

El osito Bubu

En una casa muy pequefia escondida en una ruidosa ciudad vivia el solitario Bubu, un osito de mediana
estatura y ojos oscuros. El todos los dias salia a hacer las compras y durante las tardes solia practicar
su deporte preferido, el tenis.



Un dia al pasar por el supermercado vio una osita llamada Alicia y se enamoré de ella. Fue amor a
primera vista. Bubu no tardé en invitarla a una cena muy romantica para declararle su amor: Ella lo
acepté y comenzaron a vivir un hermoso noviazgo.

Pasé el tiempo y Bubu no pudo continuar con la relacion porque sentia que no podia hacer feliz a Alicia.
Entonces la dejé y decidié regresar a su vida de soledad. Nunca mas se volvié a enamorar.

Santiago Heredia, Mayra Chavero, Celeste Rodriguez y Santiago Vega -1° ano A

El enorme corazon de Gisel
Gisel es una chica como cualquier otra. Tiene dieciocho afos, pelo negro y muy largo. A ella le gustan
las fiestas, participar en maratones y arreglarse para que la observen. También es muy solidaria porque
no le gusta ver sufrir a las personas.
Un dia al encontrarse con un hombre pobre y enfermo se le ocurrié construir un hospital al que llamaria
Zayed. Inmediatamente se presenté un gran problema porque el edificio donde pretendia construirlo
pertenecia a una persona muy ambiciosa que pedia mucho dinero para venderlo.
A Gisel le faltaba un millon de pesos pero nadie se los queria prestar, aunque esto no la detenia y
continuaba golpeando puertas para conseguir el dinero que necesitaba para poder ayudar a los mas
pobres.
Varios dias después, su madre, la presidenta Griselda, al enterarse de la idea de su hija decidié donarle
el dinero en forma anénima porque sabia que Gisel no lo recibiria. De esta manera la joven cumplié su
suefio y el de muchas personas al construir el hospital. Las personas que contraté para curar y cuidar
a los enfermos se caracterizaban por su amabilidad y buen trato con los pacientes.

Amada Pacheco, Brenda Diaz, Yaqueline Espeche y Agustina Gonzalez - 1° ano A
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Introduccion

El taller que se presenta a continuacion aborda dos contenidos propios del programa de primer afio y se focaliza en el
texto instructivo pero redimensionado por estar inserto, en este caso, en el género lirico. Los recursos retdricos de la
poesia, como las imagenes sensoriales, las metaforas y recursos fénicos como las repeticiones o aliteraciones hacen
de esta secuencia textual propia de la descripcidn de procesos -las instrucciones- un acontecimiento literario especial.
En este taller se elige lalectura de poemas que se refieren a la preparacion de comidas tipicas de la zona, para despertar
los sentidos y el deleite de los estudiantes en aspectos diversos. Propone, como objetivo central, identificar el lenguaje
poético y poder diferenciarlo del lenguaje utilizado en los textos instructivos cotidianos. Ademads, propicia el trabajo
de reescritura de un poema que describe la preparacién de un alimento comuny cotidiano como lo es el pan, alimento
por demads simbdlico en la cultura, que connota mas de un sentido.

La zona de Traslasierra es prddiga en poesias que llegan por las sierras azules hasta el valle. Llegan con cada brisa 'y
con cada piedra del rio de Los Sauces hasta los oidos, despertando sentidos y sabores en cada verso. Por ello se toma
como texto compafiero una seleccién de poemas de la escritora dolorense Celia Inés Lépez Miranda. Su inclusién busca
promover la lectura de autores locales desde los contextos dulicos, enmarcados en talleres de lectura y escritura.
Este taller, ademas, forma parte de un itinerario de lecturas que valora la temética autéctonay la produccion de autores
regionales, y culmina con la visita del escritor a la escuela; sin embargo, “Traslasierra: sabores de poesias” puede ser
trabajado en el aula de manera independiente.

Escenario

Los primeros momentos del taller se desarrollan en el aula, organizando los bancos en grupos para favorecer el trabajo
en equipo.

Un televisor se ubica al frente y en la parte central, para facilitar la visién de todos los alumnos. Se proyecta un Power
Point con diferentes imagenes de los elementos necesarios para la preparacion de pan casero: harina, trigo, grasa,
agua, mesas de madera, personas trabajando la masa y horno de barro, entre otros. Este dltimo recurso es importante
parala comprension del texto, ya que contribuye a la construccién de las imdgenes sensoriales presentes en el poema.

Traslasierra:
sabores de poesia

Si, me gusto, es

mas me encantd

porque estuvimos con

los profes y nos

ayudaron. Me parecid

interesante por las rimas

y me gustd compartir

con mis companeros.
Erica Vanesa Guzman
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El taller me parecid

divertido porque

hicimos poesias.
Esta bueno hacer estos
talleres porque
aprendemos cosas nuevas.
Me encantaria volver a
hacer estos talleres porque
son buenos.

Valentina Daniela Nievas
1°afho P

Primer momento

El docente coordinador inicia el taller con la lectura del poema “Pan casero” mientras los alumnos visualizan el Power
Point con diferentes imagenes alusivas antes mencionadas. El video contiene pocos efectos y carece de sonido para
no entorpecer la lectura y servir sélo como referencia a lo que se presenta en el texto. El docente coordinador lee, en
voz alta y de manera pausada, el poema.

Segundo momento

Luego de un instante de silencio, el docente coordinador comienza la conversacidn literaria, con las siguientes
preguntas:

% ¢Qué les parecid el texto? ;qué recuerdos tienen que se relacionan con el texto?

% ¢Pudieronimaginar todo el proceso de elaboracién del pan mientras leian el poema?

%  ;Quéingredientes, ademas de los visionados, aparecieron en sus mentes?

% ¢Lasimagenes presentadas en el Power Point tienen relacién con el texto? ;En qué sentido?
% ¢Leyeron alguna vez recetas de comidas? ;para qué?

% (Se parecen esas recetas a este poema? ;qué tienen de parecido? ;cudles son las diferencias?
% ¢Qué sensaciones les ha provocado la lectura del poema?

% ;Hay metadforas o comparaciones? ;evocan imdgenes sensoriales diversas?

% ¢Notaron que el poema, en la lectura en voz alta, tiene cierta cadencia musical? ;por qué?

Este momento lo organiza el docente coordinador, otorga la palabra, incita la participacién de los alumnos en la
conversacion, para que entre todos puedan conversar sobre los posibles sentidos del texto.

Tercer momento

Los alumnos se organizan, en grupos de cuatro o cinco integrantes, a partir de tarjetas de diferentes colores que sacan
de un sobre y luego colocan en ella sus nombres. El docente coordinador entrega una fotocopia del poema que se leyd
a cada grupo.

A
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A continuacidn, los estudiantes realizan la actividad expresada en la consigna escrita que les fue entregada por el
docente coordinador:

Seleccionen los versos del poema que mas les llamen la atencion por la musicalidad,
extrafiamiento o por las sensaciones que les provocan y que consideren mas
importantes.

Luego recortenlos para rearmar una estrofa nueva, que tenga desde tres hasta cinco
versos.

En esta accion pueden omitir y/o modificar el orden de los versos del poema del autor
original, pero al ubicarlos deben organizarlos de modo que mantengan el tema y la
logica de sentido del texto.

Escriban las estrofas asi resueltas en lapiz en una hoja de color tipo A 4.

Cuarto momento

El docente coordinador propone que los alumnos lean la nueva estrofa para continuar con la siguiente consigna que
sera dicha oralmente:

Borren algunas palabras de la estrofa construida para obtener espacios en blanco.

A continuacién ejemplos' de estrofas conformadas a partir del poema “Pan Casero” (durante el Tercer momento) a las
que se les deja espacios en blanco:

Confundido en el agua del

reunira en un la masa aromada,

se precisan las engrasadas
Seguras, dispuestas, para sobar y estirar el alimento.

Un , panzon y bocudo transformara la en comida.

1 Los siguientes ejemplos de “nuevas estrofas” fueron realizados en el mes de septiembre de 2015 por los alumnos de 1° afio “P” de la Escuela
Experimental PROA de la localidad de San Pedro, coordinados por la profesora Pamela Martinez.
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Como una llama de asi como los

se rednen en

la levadura unira la voluntad de las

y duplicara su

un perfume de

Nacido de la tierra del y del

Vendran los , los y los del barrio

a celebrar la fiesta de la mesa servida.

Quinto momento

Las estrofas reformuladas por los grupos son entregadas al docente coordinador, quien las coloca en una caja. Un
delegado de cada equipo debe sacar una estrofa armada por otro grupo. Seguidamente, cada grupo de estudiantes
debe elegir, de un sobre que contiene cuatro tarjetas, una sola. En ellas estan escritas palabras que nombran diferentes
tépicos: “marcas”, “alimentos”, “cosas” y “animales”. El docente coordinador les pide que hagan una lista de palabras
que sea lo mas amplia posible, de acuerdo con el tépico que extrajeron.

A modo de ejemplos, tomamos el tépico “animales”: elefante, gato, lombriz, entre otros.

Entrega la siguiente consigna:

Completen los espacios en blanco entre versos que dejaron en la actividad anterior
con las palabras que elijan de la lista.

Se deben respetar los topicos para completar esos espacios libres.

La produccion de la nueva estrofa debe tener musicalidad y contener humor.

talleresdeescrituracreativa
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Sexto momento

El docente coordinador invita a un representante de cada grupo a pegar en el pizarrdn la estrofa escrita. Asi,
sucesivamente se va armando y reescribiendo el nuevo poema.

De este modo se presenta a los alumnos la nueva versién del poema. Luego, se realiza la lectura de manera grupal y se
focaliza la atencidén en las palabras que ellos mismos colocaron en los espacios en blanco. Este momento es fundamental
ya que comparten y socializan, como autores, lo escrito. Los estudiantes escriben en sus Cuadernos del Taller la nueva
poesia completa elaborada entre todos los grupos. Luego se proporciona un tiempo para que los jévenes elaboren
reflexiones sobre los aprendizajes, las dificultades y expresen su opinién respecto del taller. El docente coordinador
realiza comentarios destacando algtn aspecto creativo, de organizacidn, el consenso que demandd la dindmica de la
modalidad de trabajo de cada equipo.

Séptimo momento

El docente coordinador dialoga con los estudiantes sobre las similitudes y diferencias entre el poema “Pan casero” y
las recetas de los libros de cocina. Aprecia la musicalidad en el recorte que realizaron del poema compafiero.

Estima que abordar el poder de la palabra en el marco de un poema hace que los alumnos redimensionen la capacidad
de referir que tienen las palabras. Ademas, reflexiona sobre cdmo incide en el campo semantico un simple cambio de
palabras en un verso o una estrofa, que evocan a su vez nuevas realidades. También invita a los estudiantes a reconocer
los recursos retéricos usados tales como las metaforas, imagenes sensoriales, repeticiones, y el impacto que produce
su inclusion en los textos. Valora la importancia de conocer y hacer uso del lenguaje connotativo, que, a partir de las
sinestesias, comparaciones y personificaciones, abren multiples significados. Y en este sentido, destaca cémo el
lenguaje lirico despierta emociones y recuerdos en el lector.

Por otro lado, se detiene en la presencia del humor en la tltima versién del poema y del “sinsentido” que ha provocado
la alteracion del poema original por la inclusion de palabras “extrafias”.

En un analisis comparativo muestra que el género lirico porta todos los recursos citados, en contraposicién al lenguaje
fuertemente denotativo de los textos instructivos conocidos. No obstante esta oposicidn, el docente coordinador
sugiere la lectura de poetas como Pablo Neruda y Antonio Esteban Agiiero, que también han escrito poemas que, como
recurso, incluyen instrucciones propias de una receta, explicitando que ‘“Pan Casero” forma parte de un estilo literario
enmarcado en una tradicién.

Traslasierra:
{ sabores de poesia
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Como cierre, el docente coordinador les presenta a los alumnos el titulo del taller, para establecer vinculos con el texto
del poema compafiero y con las construcciones de sentido que hacen como lectores y escritores.

Recursos

Televisor y/o proyector para pasar el Power Point con imagenes alusivas al poema, armado y disefiado por el
coordinador. Tarjetas de cartulina de diferentes colores para organizar los alumnos en equipos de trabajo, puestas en
un sobre. Fotocopias del poema compariero “Pan Casero”. Hojas tamafio A 4 de colores (una por grupo). Lapices y
fibras. Tarjetas con las consignas escritas. Un sobre con cuatro tarjetas con las palabras que nombran diferentes tépicos:

¢ AT

“marcas”, “alimentos”, “cosas” y “animales”.

Bibliografia

Gobierno de la Provincia de Cérdoba, Ministerio de Educacién. Secretaria de Educacién. Subsecretaria de Promocién
de Igualdad y Calidad Educativa. Direccién General de Planeamiento e Informacién Educativa (2011). Disefio
Curricular Ciclo Bdsico de la Educacién Secundaria 2011-2015. Cérdoba, Argentina.
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Traslasierra:

PrOdUCCioneS sabores de poesia

Nuevo pan casero
Para hacer este pan es preciso un Samsung
sobre la mesa de madera un Cofler.
formaran una corona de Vans
los hombres hambrientos de Luchetti
Marolio que fueron Tofi y hoy son Arcor.
Jenifer Bustos, Ricardo Calvo, Amarilis Chavero, Laura Fernandez Lombardo, Leo Montoya,
Alexander Pereyra y Santiago Ramos - 1° afio P

Confundido en el agua del fideo
reunira en un guiso la masa aromada,
se precisan las cebollas engrasadas
seguras, dispuestas para sobar y estirar el alimento.
Un tomate panzén y bocudo
transformara la remolacha en comida.
Mateo Bustos, Brandon Cufre, Carlos Ligorria, Joaquin Lopez, Valentina Nievas, Juan Gabriel Quevedo,
Guadalupe Zamora y Walter Zamora - 1° ano P
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Traslasierra: _
sabores de poesia #555 Como una llama de fuego

asi como los platos

se relnen en zapatos

la levadura unira la voluntad de las lapiceras
y duplicara sus asaderas

un perfume de alacenas.

Nelson Bustos, Luis Antonio Cortéz, Fabricio Godoy, Erica Guzman, Brian Mercado, Guadalupe

Romero, Federico Villrreal y Rodrigo Zarate - 1° afo P

Nacidos de la tierra
del pollito y del burro
vendran los caballos, los pumas
y los monos del barrio
a celebrar la fiesta
de la mesa servida.
Claudio Aguirre, Gaston Bustos, Priscila Jofré, Laura Melian,
Lourdes Melian, Juan Oviedo y Maria Soledad; Vaca - 1° afio P
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