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INTRODUCCION

“Si un peon de ajedrez no sabe que puede neutralizar al rey, no lo jaquea. Un docente con oficio de
peon de la cultura no domina estrategias de conocimiento, si bien en el terreno concreto de su accién
resuelve pragmaticamente situaciones. No ensefia mas que lo que le ensefiaron y tal como lo
aprendié. No toca la raiz problemética de su campo. Si estuviera preparado para hacerse preguntas
en lugar de perseguir respuestas, podria interpelar al objeto de conocimiento y al conocimiento mismo
en tanto éste es objeto de conocimiento, sin abandonar por ello la tarea especifica, ni la condicion
docente.

¢Cémo puede ser formador de formadores si no tiene autonomia, si su relacion con el poder es
ambigua; si sabe solamente lo sabido; si su acercamiento al conocimiento consiste en reproducirlo, si
ensefiar consiste en puerilizar el conocimiento?

Veamos si desde este intento empezamos a modificar la marcha a contrapelo de la historia y de la
racionalidad en la cual estd empefiado en mantenerse el sistema de ensefianza. Lo que debe ser, en
este sentido, ya esta dicho; qué se puede hacer, constituye ahora el punto de partida.”

Maria Saleme de Burnichon.!

El presente Disefio Curricular para la Formaciéon Docente en Danza de la Provincia de Cordoba se
inscribe en el Proceso Nacional de Institucionalizacion del Sistema Formador de Docentes, iniciado
durante el afio 2008.

Este disefio se enmarca en los lineamientos de la Politica Nacional de Formacion Docente vigente a partir
de la sancién de la Ley de Educacion Nacional 26.206/06 y en la creacion del Instituto Nacional de
Formacién Docente; como asi también en la politica Jurisdiccional que organiza la Direccion General de
Educacion Superior y promueve la transformacién curricular como una de las principales acciones
estratégicas de la Politica Educativa.

La Ley de Educacién Nacional define a la Educacion Artistica como una de las ocho modalidades que
conforma el Sistema Educativo Nacional caracterizada, principalmente, por el tipo y especificidad de
conocimiento que transmite. La concepcién actual de la Educacién Artistica, enmarcada en nuevos
paradigmas estético-filosdficos y pedagdgicos, plantea la necesidad de una formacion de calidad
mediante un conocimiento mas profundo de las dimensiones disciplinar y pedagoégico-didactica.

La ley de Educacién Provincial de Cordoba 9870/2010 define como uno de los fines y objetivos de la
educacién provincial: “Brindar una formacion que garantice una educacion artistica integral y continua que
permita la apropiacion de sus distintos lenguajes, estimulando la creatividad, el gusto y la comprensién de
las distintas manifestaciones del arte y la cultura?”. Asimismo, para cada uno de los niveles de la
educacion obligatoria, esta ley propone “Fomentar el desarrollo de la creatividad y la expresién, el placer
estético y la comprensién, el conocimiento vy la valoracién de las distintas manifestaciones del arte y otras
producciones culturales.™

Es preciso remarcar que, por primera vez en el marco legal de la provincia de Cordoba, aparece la
modalidad artistica, y la danza como parte de los lenguajes del arte. Asi, se caracteriza en el art.72 a la
Educacion Artistica como la modalidad que comprende la formacién en los distintos lenguajes del arte:
musica, artes visuales, teatro, danza, plastica; para la educacién de nifias, nifios, adolescentes, jovenes y
adultos, de todos los niveles y modalidades.

En cuanto a la Educacién Secundaria, en el ciclo orientado, se posibilita la definicion de formacién
especifica en algunos de los lenguajes artisticos: musica, danza, artes visuales, plastica, teatro; y
ademas, una formacién artistica especifica brindada en escuelas especializadas en arte.

1 Saleme de Burnichon, M (1997). “Decires”. Cordoba Narvaja Editor.

Formadora de formadores, por su agudo pensamiento aporté bases definitorias para la construccion de una pedagogia critica en
nuestro pais, obteniendo un especial reconocimiento en toda Latinoamérica. Fue cesanteada de la Universidad Nacional de
Coérdoba en 1966, reincorporada en 1973 y nuevamente cesanteada a los dos afios.

2 ey de Educacion Provincial 9870/2010. Capitulo I. Principios generales y fines de la educacion en la Provincia de Cérdoba. Art
4 Fines y Objetivos de la Educacion Provincial.

3 Ley de Educacion Provincial 9870/2010 Capitulo IIl. Estructura del Sistema Educativo Provincial. Seccién Primera. Estructura
General del Sistema.
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Durante el afio 2009 se inici6 en Cordoba el Proceso de Cambio y Desarrollo Curricular en los
profesorados de Educacién Artistica de Musica, Teatro y Artes Visuales. Este proceso se completa y
enriquece, hoy, con la creacion del Profesorado de Danza, atendiendo a una necesidad sentida y de larga
trayectoria en esta jurisdiccion. Como fuera dicho, la inclusién del lenguaje artistico de la Danza en la ley
de Educacion Provincial y en los contenidos curriculares correspondientes a los niveles Primario y
Secundario reafirma la legitimidad de institucionalizar la formacion dentro del sistema educativo, para dar
respuesta a las demandas que hoy la interpelan.

La elaboracién de esta propuesta curricular actualiza la necesidad de volver a pensar y reconstruir la
centralidad del Nivel Superior en la Formacion de Docentes para los diferentes niveles y modalidades del
sistema educativo. Aqui se recupera la diversidad de recorridos formativos realizados en los Institutos
Superiores de Arte y en la vasta tradicion formativa que el campo de la danza reconoce, fuera de las
experiencias educativas formales, valorizando su historia, las experiencias artistico-pedagdgicas
relevantes, la participacion de los diferentes actores y sus caracteristicas idiosincrasicas.

Este proceso implica una apuesta y un compromiso con una gestion democratica de cambio curricular.
Por eso, se promueve una participacion conjunta que permite identificar, analizar e interpretar las
dificultades y expectativas reconocidas por los actores y tomar decisiones que posibiliten la apropiacién y
autoria colectiva en la construccién curricular.

La transformacion plantea como finalidad una formacién integral que posibilite, en los estudiantes, la
construccién de conocimientos y de herramientas necesarias para fortalecer la identidad como
profesionales, como trabajadores y como ciudadanos comprometidos con la educacién; generando
formas mas abiertas y auténomas de relacion con el saber y con la cultura.

En este disefio, como marca distintiva, se propone un trayecto formativo flexible e integrado que valore el
aporte de cada unidad curricular para la formacion profesional de los futuros docentes de Danza y, a su
vez, reconozca las experiencias formativas que ya poseen los estudiantes en sus recorridos biograficos y
opciones personales. Esto requiere generar espacios de articulacion e integracién permanente entre los
docentes del profesorado para fortalecer una cultura de trabajo en equipo y una actitud de apertura a la
recepcion de nuevas experiencias formativas.

En este sentido, se espera que este proceso de construccién y desarrollo curricular se continlie en un
proceso de revision permanente de las practicas de formacion.

MARCO REFERENCIAL DEL DISENO CURRICULAR

Lineamientos de la Politica Educativa Nacional de la Formacién Docente

El proceso de construccion del Disefio Curricular Provincial se inscribe en los lineamientos de la politica
nacional de Formacién Docente.

Con la sancién de la Ley de Educacion Nacional 26.206/06 se redefinen los marcos regulatorios de la
educacion en la Argentina y se reformula el papel de la intervencion del Estado Nacional en el sistema
educativo, “concibiendo a la educacion y el conocimiento como un bien publico y un derecho personal y
social, garantizados por el Estado y como una prioridad nacional que se constituye en politica de Estado
para construir una sociedad justa, reafirmar la soberania e identidad nacional, profundizar el ejercicio de
la ciudadania democratica, respetar los derechos humanos como las libertades fundamentales y
fortalecer el desarrollo econdmico-social de la Nacién, garantizando el acceso de todos los ciudadanos a
la informacion y al conocimiento como instrumentos centrales de la participacién en un proceso de
desarrollo con crecimiento econdmico y justicia social”.4

Se sanciona, ademas, la obligatoriedad de la Educacién Secundaria como unidad pedagdgica y
organizativa, que debera asegurar las condiciones necesarias para la inclusién de adolescentes y
jovenes, con la funcién de habilitar para el ejercicio pleno de la ciudadania, para el trabajo y para la
continuacién de estudios.

La obligatoriedad del Nivel Secundario convoca a repensar la formacion de docentes desafiando el
caracter selectivo y las trayectorias escolares interrumpidas que caracterizaron a este nivel; se renueva
asi un pacto de confianza en sus posibilidades para promover procesos de inclusion social a través del
conocimiento y la transmision de saberes socialmente relevantes y valiosos.

4Ley de Educacion Nacional. Art. 2, 3y 7. Res.24/07.Anexo |. Lineamientos Curriculares Nacionales para la Formacién Docente.
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En este marco, el impulso inicial se fund6 en la demanda de mejorar la calidad de la formacién docente,
como una apuesta estratégica por la potencialidad del impacto en el sistema educativo en su totalidad.
Por ello, se crea el Instituto Nacional de Formacion Docente como organismo de disefio y coordinacion a
nivel nacional de las politicas de formacion docente, y se le asigna, como una de sus funciones, el
desarrollo de los lineamientos curriculares de la formacion docente inicial.

Asimismo, este documento toma como marco los principios, derechos y garantias definidos en la Ley de
Educacion Nacional y recoge lo expresado en el capitulo VII (art. 39) donde se establece que: ‘la
Educacion Artistica comprende: a) La formacién en distintos lenguajes artisticos para nifios/nifias y
adolescentes, en todos los niveles y modalidades. b) La modalidad artistica orientada a la formacion
especifica de nivel secundario para aquellos/as que opten por seguirla. ¢) La formacion artistica impartida
en los institutos de formacion superior que comprende los profesorados en los diversos lenguajes
artisticos para los distintos niveles de ensefianza y las carreras artisticas especificas.”

El acceso a la formacion docente en los lenguajes artisticos se concibe como una de las oportunidades
que brinda la educacién para desarrollar y fortalecer la formacién integral de las personas y promover, en
cada una de ellas, la capacidad de definir su proyecto de vida, basado en los valores de libertad, paz,
solidaridad, igualdad, respeto a la diversidad, justicia, responsabilidad y bien coman. 5

Por otro lado, los Lineamientos Curriculares Nacionales proveen un marco regulatorio a los procesos de
disefio curricular en las jurisdicciones tendiente a alcanzar la integracién, congruencia y
complementariedad en la formacion inicial, que asegure niveles de formacion y resultados equivalentes,
una mayor articulacién, la movilidad de los estudiantes durante la formacion entre ISFD; y el
reconocimiento nacional de los titulos.

En este sentido, el curriculum ocupa un lugar de importancia en las politicas de reforma educativa,
reafirma su centralidad como problema y asunto de lo publico, en tanto proceso que, con mayor 0 menor
autonomia, ejerce regulaciones y prescripciones vinculadas a la legitimacién de un proyecto cultural,
politico y social.

Sin embargo, son muchas las dificultades que se presentan a la hora de superar el plano retérico y lograr
que los cambios alcancen a las propias practicas docentes en las instituciones. La conciencia que
generan estas limitaciones permite reconocer la importancia asignada al proceso de construccion
curricular inscripto en un contexto de construccién federal de politicas educativas en el ambito del
Ministerio de Educacién de la Nacién, del Consejo Federal de Educacion y del Instituto Nacional de
Formacion Docente.

La ley 26206 concibe a la educacion como herramienta politica sustantiva en la construccion de una
sociedad mas justa e igualitaria, pero requiere, para su materializacion, de la existencia de un sistema
formador consolidado. En este sentido, el Proceso de Institucionalizaciéon y Mejora del Sistema de
Formacién Docente potencia y multiplica el alcance politico y pedagégico de la creacion del Profesorado
de Danza, en la Provincia de Cérdoba, al tiempo que reafirma el hecho de que el curriculum, en tanto
proyecto publico, obliga al Estado a generar las condiciones que garanticen la concrecion de sus
prescripciones. Este proceso presenta, entre sus aspiraciones, la superacién de la atomizacion del
sistema formador a través de la planificacion de las acciones, la produccion y circulacion de saberes
sobre la ensefianza, sobre el trabajo docente y sobre la formacion, la diversificacion de las funciones de
los ISFD, entre otras; junto a la revision y reorganizacién de las normativas que permitan avanzar en el
fortalecimiento de la Identidad del Nivel Superior.

Lineamientos de la Politica Educativa Provincial de la Formacion Docente

El proceso de institucionalizacion de la formacién docente se enmarca en las definiciones de la politica

educativa provincial. En este sentido, el Ministerio de Educacién de la Provincia de Cérdoba propone

entre sus objetivos:

- Afianzar y profundizar el proceso de renovacion pedagdgica de la formacion docente inicial y la
formacion técnica de nivel superior.

- Potenciar el desarrollo profesional docente y jerarquizar la formacion continua.

- Actualizar las propuestas curriculares a partir del rescate y la sistematizacién de las buenas practicas
en todos los niveles y modalidades del sistema educativo.

5 Ley de Educacién Nacional, art. 8.
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- Establecer estrategias de trabajo cooperativo entre el sistema educativo y los sistemas universitario,
cientifico, tecnoldgico, productivo, social y cultural que permitan complementar los esfuerzos y
potenciar los procesos y resultados educativos.

- Participar activamente del Consejo Federal de Educacion con el objetivo de contribuir al desarrollo de
una politica educativa nacional.

- Atender a las regulaciones sancionadas por el CFE en relacion con la Educacion Secundaria (Res.
84/09; 88/09 y 93/09) y por el documento base “La Educacion Secundaria en Cérdoba” del Ministerio
de Educacién de la Provincia de Cérdoba.

En este marco, y como decision politica sustantiva tendiente a la institucionalizacion del sistema formador

en la Provincia de Cordoba, se crea, en el afio 2008, la Direccion General de Educacion Superior (DGES)

como organismo del &mbito provincial especificamente destinado a la gestion de los Institutos Superiores
de Formacion Docente y Tecnicaturas Socio-humanisticas, de Salud y Artisticas.

Desde esta direccién se propone como acciones prioritarias:

- Consolidar la DGES, en su dimensién administrativa y técnica.

- Desarrollar y fortalecer la gestion democratica en las Instituciones Superiores.

- Actualizar la normativa para el area de competencia, a los fines de su progresiva adecuacion a nuevos
requerimientos y necesidades.

- Planificar la oferta educativa del Nivel Superior.

- Promover la calidad académica en todas las opciones institucionales del sistema formador.

- Fortalecer los Institutos Superiores a través del desarrollo de programas y proyectos en forma
conjunta entre el INFD y la Jurisdiccién.

- Revisar los planes de estudio y la elaboracion de los Disefios Curriculares Jurisdiccionales para la
Formacion Docente.

- Desarrollar practicas que promuevan la participacién de los estudiantes en los institutos, la opcion de
formacién en carreras docentes y su permanencia en las mismas.

- Profundizar los programas de formacion docente continua que contribuyan al desarrollo profesional.

- Afianzar las funciones de formacion inicial y continua, de investigacion y de apoyo pedagégico que se
desarrollan en cada ISFD.

EL PROCESO DE CONSTRUCCION CURRICULAR

Los principios orientadores

El proceso de construccion curricular, como accién de politica de reforma educativa, se sostiene en un
conjunto de intenciones y de acciones que se materializan en la organizacién del plan de estudios; a su
vez, la dinamica puesta en marcha para su construccion implica el reconocimiento de una compleja trama
de especificaciones a nivel Nacional, Jurisdiccional e Institucional.

En este sentido, el curriculum expresa un sistema de relaciones entre saberes, practicas, instituciones y
actores que pueden y deben ser reinterpretadas en cada uno de los niveles que le dan concrecion. El
movimiento de relacion entre ellos supone un proceso sistematico de recontextualizacion, donde se
producen modificaciones y nuevas especificaciones que sustituyen la imagen de linealidad y verticalidad
por la de amplitud e inclusion.

El Disefio Curricular Jurisdiccional se adecua a los lineamientos curriculares nacionales y se referencia en
los criterios comunes definidos para todo el Subsistema Formador, tales como: la duracién de la carrera,
la organizacién de los campos formativos, el fortalecimiento del orden disciplinar para la estructuracién
del curriculum, la transferibilidad de los conocimientos, la organizacion de la Practica Docente como eje
que atraviesa el trayecto formativo, y la incorporacion de las orientaciones propias del sistema formador.
Al mismo tiempo, supone la tarea compleja de recuperar la singularidad de las trayectorias e historias
educacionales de los ISFD de la provincia para su expresion en el curriculum. Del mismo modo, el vinculo
con el nivel institucional implica una construccién particular mediada por los otros dos niveles de la
politica, que supera una imagen de aplicacion o adaptacion, propiciando la articulacion a lo largo de todo
el proceso de disefio y desarrollo curricular.

La construccion del curriculum de la Formacién Docente en los diferentes lenguajes artisticos debe
comprometerse con un proceso general de democratizacién de la cultura y la ensefianza que se
sostenga, por un lado, en la articulacion con diferentes instituciones educativas, culturales y
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organizaciones sociales y, por otro, en el reconocimiento de la diversidad constitutiva de estas

instituciones.

Para dar coherencia a este proceso de construccion curricular se definieron estos principios orientadores

de la accion:

- La recuperacion de los procesos, historias y trayectorias formales e informales acerca de las practicas
de la danza, desde sus propuestas formativas, desestimando cualquier pretensidn “inaugural’ que
desconozca las experiencias en ellas sedimentadas.

- La promocion de la participacion de todos los actores involucrados, de manera directa o indirecta, en
la Formacion Docente en Educacién Artistica y en las practicas del campo de la danza, facilitando los
mecanismos necesarios para el dialogo y la pluralidad de expresiones.

- El fortalecimiento de los procesos de articulaciéon a diferentes niveles: jurisdiccional, regional y
nacional.

- La necesidad de consolidar el didlogo continuo entre los debates conceptuales y las referencias
acerca de las practicas de formacion docente.

- El acompafiamiento a las instituciones formadoras en la gestion y desarrollo curricular.

- La necesidad de generar las condiciones organizativas y administrativas que favorezcan y posibiliten
la implementacion del nuevo disefio curricular en las instituciones formadoras.

- El fortalecimiento de la articulacion entre el sistema formador y los diferentes niveles y modalidades
del Sistema Educativo.

Las acciones desarrolladas

Los principios enunciados definen el caracter de las acciones emprendidas que promovieron un debate

publico tendiente a reinstalar la confianza, valorar la participacién y avanzar en la produccién del disefio

curricular. El proceso desarrollado se configurd a partir de las siguientes acciones:

- Andlisis critico de informes e investigaciones sobre los recientes procesos de reforma curricular en el
ambito jurisdiccional y nacional.

- Revisién y andlisis de los Documentos Nacionales producidos como insumo en el contexto de mejora
del sistema de Formaciéon Docente, (LEN, Res. 30/07 y anexo, Res 24/ 07 y anexos, Res.74/08 y
anexos)

- Revision y andlisis del documento Formacion docente inicial para la Educacion Secundaria elaborado
por el area de Desarrollo curricular del INFD atendiendo a aspectos especificos de la formacién
relativos a las problematicas y necesidades del nivel.

- Revisién y analisis de documentos producidos por los organismos consultados por el INFD a nivel
Nacional: Consejo Interuniversitario Nacional, Gremios Docentes, Consejo Superior de Educacion
Catolica.

- Consultas a docentes y alumnos de las Tecnicaturas de Educacidn Artistica en relacion a las
necesidades formativas de un docente de danza.

- Encuentros jurisdiccionales en talleres con especialistas del Campo de la Formacién General, del
Campo de la Formacién Especifica y del Campo de la Practica Docente.

- Mesas de consulta con docentes especialistas de Danza.

- Encuentros con representantes inter jurisdiccionales en la Mesa Federal de Educacién Artistica.

- Encuentros nacionales para la discusion de documentos producidos por el INFD.

- Reuniones del Gabinete Ministerial.

- Elaboracién de documentos curriculares jurisdiccionales para su conocimiento, analisis e
implementacion.

FINALIDADES DE LA FORMACION DOCENTE EN EDUCACION
ARTISTICA

El arte posibilita percibir diferente, expresar, transformar la realidad, conmover, recrear la memoria
colectiva, resistir, conocer, transgredir para crear, sensibilizar, comunicar, encontrar formas de identidad
personal y cultural, pensar, desarrollar el juicio critico, la libertad de pensamiento y mucho mas;
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condiciones que sélo podran lograrse a través de un docente comprometido con su hacer y el de su
entorno.
Por ello, la Educacion Artistica tiene un papel relevante en la construccién y apropiaciéon de
conocimientos y saberes que aportan otros modos de vinculacidn e interpretacion de la realidad,
permitiendo a los estudiantes diferentes posibilidades de significacion acerca de si mismos, del mundo
que los rodea y de lo que ese mundo representa para otros seres humanos. Esto se sostiene desde la
concepcion del arte como conocimiento, en tanto persigue, como objetivo educativo estratégico, la
comprensién e interpretacién de una realidad compleja para la construccidén de la identidad propia y
social. Pensar la formacion de un docente de Educacién Artistica supone la necesidad de establecer
vinculos con ofras areas del saber, superando antinomias histdricamente establecidas entre
objetividad/ciencia y subjetividad/arte.
Para constituirse en un docente de arte, es necesario apropiarse de los conocimientos especificos del
lenguaje artistico como un saber que opera desde sus procedimientos disciplinares particulares: la
percepcion, la interpretacion, la produccion y la creacidn que, a su vez, se enmarcan y se entraman con
contenidos filosoficos, sociologicos, psicoldgicos, pedagdgicos y didacticos. De este modo, el docente de
arte podra configurar una vision critica de la realidad social y cultural, y participar en la bisqueda de
nuevos modos de hacer arte.
Se propone formar un docente y artista; el artista que los &mbitos educativos necesitan y que dista tanto
de aquél que el imaginario social asocia con la elite, con el virtuosismo, con la reproduccién de modelos
preestablecidos; como con el que lo limita a un mero preparador de actos escolares. Es necesario decir
que ese artista no es un artista menor, es otro artista, quiza no transite a diario teatros, escenarios, salas
de concierto, galerias; porque su ambito para hacer arte es el educativo; pero si ese artista/docente vive
el arte y el arte lo constituye, creara en cualquier lugar ese escenario, esa galeria, ese teatro, tensionando
sentidos hegeménicos en orden a una creacion colectiva y original.
Desde esta perspectiva, es imprescindible que el estudiante, desde su formacién inicial, resignifique las
vivencias y conocimientos que posee y que seguramente han definido su eleccién profesional. Esto
supone una institucion que posibilite la interaccién con las experiencias previas del estudiante y estimule
nuevas vivencias y comprensiones significativas, ampliando conceptos centrados en las problematicas
propias del campo especifico y generando condiciones propicias para los procesos de transmision y
produccién de conocimiento en torno a la ensefianza artistica.
Se reconoce la formacion docente en arte como una formacién compleja, en tanto forma para un campo
amplio que atiende a todos los niveles y modalidades del sistema educativo, y que, ademas, forma
docentes y artistas en diversos lenguajes con sus especificidades disciplinares y pedagdgicas.
En este sentido, las Instituciones de Arte de Nivel Superior cumplen un papel crucial y estratégico puesto
que forjan, entre otros, a los futuros docentes de Educacion Artistica para la educaciéon comun obligatoria
responsable de la transmision contextualizada de los saberes estético—artisticos socialmente
significativos y de contribuir a la generacion y sostenimiento de la cultura, especialmente en aquellas
zonas que no se ubican en los grandes centros urbanos.
En este marco, formar docentes de Danza implica una preparacién en capacidades y saberes de tipo
tedrico y préactico, que permitan comprender y explicar el marco epistemoldgico de la disciplina, la
cambiante consideracion social y cultural, con la que se significa el cuerpo y las diferentes practicas
corporales y motrices en la historia y su aplicacion en situaciones escolares; asi como la reflexion sobre el
lugar que la institucién educativa ha otorgado y otorga al cuerpo y al movimiento.
En sintesis, la formacién docente inicial supone poner en juego diversas relaciones significativas, diversas
poéticas, diversas destrezas técnicas; ideas puestas en juego y profundizadas en la concepcion de que el
docente de arte debe hacer arte a fin de no perder la posibilidad de emocionarse, de reflexionar, de
desafiarse articulando sus propias representaciones deseadas y asumidas en la accion compleja de qué
ensefiar, para qué ensefiar y cdmo ensefiar.
Desde esta perspectiva se definen las siguientes finalidades para la formacion docente:
- Preparar profesionales capaces de ensefiar, generar y transmitir los conocimientos y valores
necesarios para la formacion integral de las personas, el desarrollo nacional y la construccion de una
sociedad mas justa. 7

6 Recomendaciones Curriculares Nacionales de Educacion Artistica. Afio 2008.
7 Ley de Educacion Nacional Art. 71
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- Promover a la construccion de una identidad docente basada en la autonomia profesional, el vinculo
con la cultura y la sociedad contemporanea, el trabajo en equipo, el compromiso con la igualdad y la
confianza en las posibilidades de aprendizaje de los/as alumnos/as. &

- Brindar una formacién ciudadana comprometida con los valores éticos y democraticos de
participacion, libertad, solidaridad, respeto a los derechos humanos, responsabilidad, honestidad,
valoracién y preservacién del patrimonio natural y cultural. ®

- Comprender al sujeto a quien va dirigida la ensefianza, en sus dimensiones subjetivas, psicologicas,
cognitivas, afectivas y socioculturales.

- Aprender a ensefiar desarrollando una relacion con el conocimiento y la practica artistica que
promueva la reflexién y actualizacion permanente de los marcos teoricos de referencia.

- Valorar la critica como herramienta intelectual que habilita otros modos de conocer dando lugar a la
interpelacion de la practica docente en términos éticos y politicos.

- Concebir la formacién docente como una practica social transformadora que revaloriza el
conocimiento del arte como herramienta necesaria para comprender y transformar la realidad.

- Desarrollar la percepcién, creacion, produccion e interpretacion de los estudiantes para profundizar y
operar como artista docente transmisor y recreador de la cultura.

- Promover poéticas generadoras de libre pensamiento, comprometidas en el establecimiento de
vinculos sociales humanizadores.

- Desarrollar una actitud investigativa de la produccion artistica y de la praxis educativa, para construir
conocimiento que posibiliten practicas superadoras.

- Favorecer la apropiacién e implementacion del Disefio Curricular del Nivel Primario y Secundario,
integrando el analisis de los contextos sociales, politicos y culturales relacionados con la cultura
artistica.

- Disfrutar las vivencias de producciones compartidas que promuevan la sensibilidad, el goce estético y
el reconocimiento de la produccién artistica de otros.

- Generar condiciones que posibiliten democratizar la ensefianza y el aprendizaje de las danzas en la
escuela y en diferentes espacios sociales, artisticos, culturales.

- Propiciar, mediante la implementacion de la danza en el &mbito escolar, espacios de encuentro desde
multiples estéticas presentes en nuestra sociedad.

- Comprender a las danzas como lenguajes con cddigos especificos, configurados culturalmente, en
relacidn a contextos social e histéricamente situados.

- Vivenciar una experiencia formativa que permita reconocer en las practicas, saberes y técnicas
propios de los tres lenguajes actualmente preponderantes en la danza; su condicidn de objeto cultural
a ser ensefiado y aprendido; su valor en tanto herencia cultural; y su potencialidad para vehiculizar
propuestas inclusivas.

- Recuperar, en la formacion del docente de danza, las diversas expresiones identitarias vinculadas a
estos lenguajes.

LOS SUJETOS DE LA FORMACION

Fortalecer las practicas de formacion docente implica pensar el lugar de los sujetos en la configuracién de
los procesos educativos y reconocer la fuerza de la intersubjetividad puesta en juego en redes de
experiencias, saberes, historias, deseos y resistencias constituidas en cada espacio formativo. También
supone consolidar ambitos democraticos, solidarios y cooperativos de encuentro con otros.

La concepcion acerca de los sujetos y del vinculo con el arte y con el conocimiento que define el
curriculum, la institucion formadora y cada docente en el espacio del aula; habilita el desarrollo de
determinadas practicas, perspectivas u horizontes formativos. Una propuesta educativa incluyente,
requiere conocer y comprender quiénes son los estudiantes que acceden a las carreras de Nivel Superior,
contemplando su singularidad, su recorrido educativo, artistico y social.

Se propone un trayecto formativo que considere a los estudiantes -nifios, jévenes y adultos- como
portadores de saberes, de cultura, de experiencias sobre si y sobre la docencia, atravesados por

8 |bid. ant.
9 Ley de Educacion Nacional Art. 8
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caracteristicas epocales. “Se trata de promover una relacion critica, reflexiva, interrogativa, sistematica y
comprometida con el conocimiento, que permita involucrarse activamente en la internalizaciéon de un
campo u objeto de estudio, entender su ldgica, sus fundamentos y que obre de soporte para objetivar las
huellas de sus trayectorias escolares, para tomar decisiones, proyectar y disefiar propuestas alternativas
de practicas de ensefianza”. (Edelstein, Gloria, 2008)

El proceso de formaciéon de los estudiantes debe generar condiciones para el ejercicio de la
responsabilidad de su propio proceso de formacidn. Supone oportunidades de eleccion y creacion de un
clima de responsabilidad compartida, donde las decisiones, incluidas las curriculares, puedan ser objeto
de debate entre quienes participan en la institucién para que se sientan miembros activos de una tarea
propia y colectiva. En este sentido, se promueve una gramatica institucional en la que se diversifiquen los
espacios y experiencias formativas estimuladoras de la autonomia.

El desarrollo del curriculum debe resignificar en el trayecto de formacion el vinculo entre la escuela, el
arte y el conocimiento. La escuela como espacio de lo publico es la institucion social legitimada para la
transmision de saberes y la construccion de ciudadania. El sentido publico de la escuela se expresa en el
reconocimiento politico y ético de sus acciones, en su condicién de espacio abierto, inclusivo y
transformable, que da lugar a lo nuevo y a su vez recupera la historia, y se ofrece para la construccidn del
presente con la expectativa de transformar el porvenir.

Asi, se propone una formacion de docentes que abra espacios para investigar, para cuestionar y debatir
el sentido de la practica como espacio del aprender y del ensefiar arte, en la que los docentes formadores
sostengan una actitud vigilante de su propia coherencia entre el decir y el hacer.

La experiencia de formacion docente y artistica, en tanto praxis de reflexion y accién, es una apuesta al
fortalecimiento de los vinculos entre los sujetos, los conocimientos y las dinamicas institucionales
transformadoras.

CLAVES DE LECTURA DEL DISENO CURRICULAR

El disefio curricular traduce decisiones de orden epistemoldgico, pedagdgico y politico que configuran las
particulares formas de presentar, distribuir y organizar el conocimiento a ser ensefiado en la formacién de
docentes. Avanzar en el disefio curricular implica reconocer una serie de tensiones sobre las que se
tomaron decisiones en sucesivas aproximaciones, entre ellas se destacan: la articulacion entre los
campos de la Formacién General, Formacién Especifica y Formacion en la Practica Docente; la relacion
teoria-practica en la definicion de los campo de la formacion y de las unidades curriculares; la profundidad
de la formacién disciplinar y didactica en las disciplinas especificas de ensefianza; el vinculo constitutivo
entre la praxis artistica y la praxis educativa, el alcance de las prescripciones de la jurisdiccion y la
autonomia de los institutos; la definicion de lo comun y lo singular de la formacion de docentes de artes.
Las claves de lectura expresan los sentidos y criterios acerca de las decisiones tomadas sobre la
organizacion curricular.

Consideraciones Generales

e En el marco de LEN y la Resolucion 24/07 la duracion de la carrera para la formacion docente de
Danza es de cuatro afos, organizada en torno a tres Campos de la Formacion docente: Campo de la
Formacién General, el Campo de la Formacion Especifica, y el Campo de la Practica Docente.

« La coexistencia formativa de los tres campos debe propiciar cruces y articulaciones orientadas a un
abordaje integral y pluridimensional de la complejidad del hecho educativo y artistico. La propuesta de
cursar simultaneamente unidades curriculares de los diferentes campos de la formacién, se orienta a
crear las condiciones de posibilidad que favorezcan estas relaciones.

» Los tres campos formativos deben atender simultaneamente a la dimension practica y tedrica, siendo
igualmente responsables de su articulacién.

 La organizacion del curriculum tiende a la integracion de los tres campos que lo estructuran en torno a
la Practica Docente. El Disefio Curricular de la Formacién Docente propicia una perspectiva de
articulacién de saberes, experiencias y escenarios institucionales y sociales, y el fortalecimiento de
una mirada y posicion investigativa a lo largo del trayecto formativo.

» La seleccion, organizacion y desarrollo de los contenidos deberd orientarse por los principios de
significacion epistemolégica, transmisibilidad y transferibilidad; que aseguren el respeto por la
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estructura sustantiva de las disciplinas de referencia, su potencialidad para la comunicacion didactica
y su capacidad para proyectarse en diferentes situaciones de practicas educativas y artisticas.

En el disefio coexiste una variedad de formatos curriculares que expresan tanto enfoques disciplinares
como estructuraciones en torno a problemas o temas: asignaturas, seminarios, talleres, talleres
integradores y tutorias. Esta variabilidad y flexibilidad de formatos admite modos de organizacion, de
cursado, de evaluacion y de acreditacion, diferenciales.

El disefio curricular pretende dar cuenta de diversos grados de interaccién y aportes entre disciplinas.
Se proponen instancias disciplinares que recobran las tradiciones ético-politicas, filoséficas, histéricas,
semidticas, estéticas, psicoldgicas, pedagogicas, didacticas y socioantropoldgicas; junto a unidades
curriculares, con formatos mas flexibles, que integran problemas vinculados a esos y a otros aportes
disciplinares.

La formacién de docentes en Educacién Artistica para Danza, Musica, Teatro y Artes Visuales tiene
en comun las unidades curriculares del Campo de la Formacion General y de la Practica Docente. En
cuanto al Campo de la Formacion Especifica se comparten: Arte, Cultura y Sociedad, Sujetos de la
Educacion, Arte en la Educacion Especial y Produccion Artistica.

El primer afio de la formacion esta pensado como un espacio institucional y un territorio cultural en
sentido fuerte, que promueva una nueva relacién con el conocimiento, con el arte y con la cultura en
general. Por ello, se reconocen no sélo las trayectorias biograficas escolares y artisticas de los sujetos
que acceden al Nivel Superior, sino su condicién de sujetos portadores de marcas de una cultura
idiosincrasica que no puede ser ignorada.

Las unidades curriculares que conforman cada campo de la formacién se organizan considerando un
marco orientador, propésitos de la formacion, ejes de contenidos sugeridos y orientaciones para la
ensefianza. Los contenidos seleccionados, si bien reconocen una ldgica en su presentacion, no
prescriben la secuencia para su ensefianza.

Se define un espacio especificamente orientado a la integracion de unidades curriculares de los tres
Campos de la Formacién, el Taller Integrador, organizado en torno a ejes estructurantes de sentido
para cada afio de la formacion.

Se asigna un porcentaje de la carga horaria total para el desarrollo de las opciones institucionales. En
éstas se podra delinear opciones de formacién que recuperen diferentes experiencias institucionales y
sociales de la danza.

Se promueve una revision critica de la implementacion del nuevo disefio curricular que favorezca la
retroalimentacion entre lo proyectado y las diferentes instancias y practicas que singularizan su
desarrollo, considerando los aportes de los diferentes sujetos involucrados en esta nueva experiencia
colectiva.

Consideraciones acerca del Campo de la Formacién General

Las decisiones curriculares que afectan a este campo de la formacion en nuestra provincia, atienden a
una pluralidad de dimensiones y demandas. Entre ellas deben considerarse: la configuracion de los
espacios curriculares vigentes en el plan anterior, la intencionalidad politica respecto al impacto de
este cuerpo de conocimientos en el perfil de la formacién, los marcos referenciales establecidos en los
Lineamientos Curriculares Res. 24/07, la necesidad practica de garantizar la movilidad
interinstitucional de los estudiantes; y el compromiso de definir un nicleo de contenidos comunes para
las instituciones de Formacién Docente.

Este campo de la formacion “se orienta a asegurar la comprensién de los fundamentos de la
profesion, dotados de validez conceptual y de la necesaria transferibilidad para la actuacion
profesional, orientando el andlisis de los distintos contextos socio-educacionales y toda una gama de
decisiones de ensefianza” (Res 24/ 07)

Este campo requiere ser fortalecido, favoreciendo la comprensién e interpretacion de la complejidad
de los fenémenos educativos y artisticos, promoviendo una formacion cultural amplia que permita a
los futuros docentes el vinculo con los diversos modos de expresidn, transmisién y recreacion de la
cultura en el mundo contemporaneo.

El Campo de la .Formacién General permite la construccion de una perspectiva integral y de conjunto,
que favorece no solo la comprension de los macrocontextos histéricos, politicos, sociales y culturales
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de los procesos educativos, sino también de las problematicas de la ensefianza propias del campo de
la Formacion Especifica.

Las unidades curriculares del CFG se distribuyen en los cuatro afios del trayecto formativo ofreciendo
los marcos disciplinares y conceptuales sustantivos para comprender la complejidad del hecho
educativo artistico y asumir los desafios que implica la profesion.

Las unidades curriculares que componen este campo son: Pedagogia, Problematicas
Socioantropolégicas en Educacién, Argentina en el Mundo Contemporaneo, Didactica General,
Psicologia y Educacion, Filosofia y Educacion, Etica y Construccién de Ciudadania. El contenido y la
carga horaria de estas unidades son comunes a todos los profesorados, porque sostienen los
fundamentos esenciales para la formacién docente y facilitan el régimen de equivalencias.

Consideraciones acerca del Campo de la Formacién Especifica

Este campo formativo esta orientado a conocer y comprender las particularidades de la ensefianza
artistica, asi como sus finalidades y propdsitos en el marco de la estructura del Sistema Educativo y
de la sociedad en general.

Sostiene unidades curriculares comunes a todas las carreras artisticas, concebidas como espacios
de intercambio, de permeabilizacién institucional y de proyeccién de acciones compartidas.

Se orienta a la formacidn de un docente de arte practicante de su disciplina, por ello, las unidades que
lo componen se organizan como un trayecto continuado, incluyendo instancias de dialogo, intercambio
y articulacion con el Campo de la Formacion General y de la Practica Docente.

Se promueve una formacion integral que estimule en el artista y ensefiante las capacidades técnicas,
creativas, pedagogicas y teoricas acerca de la danza que le permitan desempefiarse en diferentes
areas de la ensefianza, de la cultura, de las politicas culturales y de la ciudadania.

Los contenidos propuestos promueven la apropiacién de conceptos, categorias y procesos centrales
de las disciplinas de referencia, estimulando la praxis artistica, el andlisis y la reflexion critica del arte
en su entramado politico-cultural; y posicionandose desde el arte frente al sentido de la ensefianza.
Se promueve una ampliacion de saberes que favorezca el acceso a diferentes enfoques tedricos y
metodoldgicos, no sdlo respecto a la tradicion académica sino también a los debates contemporaneos
en el campo del arte, y al valor que éstos cobran en la ensefianza.

Las unidades curriculares referencian una pluralidad de discursos histéricos, antropolégicos,
socioldgicos y estéticos acerca del arte concebido como una red compleja de juegos simbolicos
entramada en condiciones historicas y culturales especificas de produccion.

Se proponen instancias formativas que alienten los conocimientos e intereses de los estudiantes en
sus circunstancias socioculturales para generar un espacio teérico-practico que favorezca la actuacion
futura en los diferentes niveles educativos.

Se promueve el acceso a espacios de formacion especifica que atiendan intereses vinculados a la
eleccion de la carrera, introduciendo al analisis contextualizado de los fendmenos artisticos y
educativos.

Se valoriza el formato de taller, como un espacio para estimular la observacién y la experimentacion
de saberes especificos de la formacién, atendiendo, ademas, a los aspectos conceptuales y a su
inscripcion contextualizada en el campo de la practica docente.

Se plantea una unidad curricular para el tratamiento de las caracteristicas epocales y contextuales de
los sujetos de los diferentes niveles y modalidades del sistema educativo en la Educacion Artistica.

La unidad curricular Arte en la Educacién Especial considera el lugar del arte y sus posibilidades como
disciplina inclusora orientada a personas con NEE.

En el ultimo afio de la carrera, se define un espacio destinado al analisis y puesta en practica de la
Produccion Artistica donde se promueve el didlogo con otras unidades disciplinares.

Singularidades para el Profesorado de Danza

Se propicia un curriculum de Danza que integre las diferentes tradiciones formativas -clasico,
contemporaneo y folclore- trascendiendo una perspectiva tecnicista y considerando su caracter de
construcciones socioculturales.

Se promueve una formacién como docente y artista de la danza, fuertemente imbricada, que posibilite
la ensefianza a partir del danzar desde diferentes estilos, géneros, técnicas, lenguajes y tendencias.
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Se alienta el acceso del estudiante a diferentes enfoques metodoldgicos y a variadas tendencias
dentro de la ensefianza de la danza, que deberan ser analizadas y contempladas desde una
perspectiva critica y fundada.

Se promueve un espacio destinado al Lenguaje Musical y Danza donde se prioriza el abordaje
vivencial de los elementos de la musica, y un didlogo permanente con el movimiento y la
interpretacion.

Las unidades curriculares Conciencia Corporal | y Il plantean el tratamiento de los fundamentos
anatomicos y fisiologicos aplicados a la danza desde una concepcion vivencial que recupere los
aportes de diversas corrientes y propuestas de trabajo y conocimiento corporal.

Las unidades curriculares Danza Clasica I, Il 'y Il proponen un recorrido de construccion y asimilacién
progresiva de la técnica académica fundado en un complejo sistema de reglas, aln vigente, originado
en el momento historico en que la danza se institucionaliza y adquiere jerarquia profesional.

En las unidades curriculares propuestas para la Danza Clasica, el sistema de técnicas y reglas se
presenta en permanente actualizacién en torno a dos ejes ordenadores: conocimiento anatémico y
biomecanico especifico, y dominio de las estructuras musicales que lo acompafian. La técnica clasica
se propone como experiencia insoslayable de todo cuerpo danzante con significativas implicancias en
el campo docente.

Se propone un tratamiento de la Danza Contemporanea que favorezca en el estudiante la vivencia
corporal y la aproximacion a las singularidades que constituyen su lenguaje, propiciando, desde el
principio de la formacion, la ductilidad y disposicion de un cuerpo atento a sus posibilidades
expresivas.

Se propicia un enfoque de las danzas folcléricas que amplia el alcance tradicional mediante el
tratamiento de las danzas latinoamericanas, del tango y de otras danzas constitutivas de la identidad
latinoamericana; considerando su vigencia, historicidad y protagonismo en los procesos de
construccién cultural.

Las danzas folcléricas son abordadas atendiendo a las influencias socioculturales que las conforman
y a las diferencias regionales que denotan marcas identitarias de mdltiples procedencias.

Se sostiene un abordaje en torno al objeto de estudio que constituye la danza, que articula saberes
entre Arte, Cultura y Sociedad, La Danza en la Historia y Problematicas Teéricas de la Danza,
considerando su caracter de construccidn sociohistérica.

La unidad curricular La Danza en la Historia procura problematizar las diferentes configuraciones
culturales que ha adquirido la danza en la historia humana, articulando una mirada historica,
antropoldgica y epistemoldgica.

En las unidades curriculares de Composicion Coreografica y Produccién Artistica se propicia la
creacion colectiva y la generacion de espacios de organizacién y creacion artistica desde el
intercambio y la desjerarquizacion de roles.

En el Ultimo tramo de la carrera, se prevén diferentes instancias que propician la articulacién
conceptual y practica entre Composicion Coreografica, Problematicas Teéricas de la Danza y
Produccion Artistica.

Se define un espacio propio para la Didactica de la Danza, que problematice concepciones y
perspectivas de abordaje en torno a su ensefianza, atendiendo las nuevas demandas de la formacion
docente en los diferentes niveles y modalidades del sistema, y el andlisis de las transformaciones del
campo artistico-cultural.

Se ha incorporado el andlisis de aquellas danzas vinculadas a las particularidades de las culturas
infantiles y juveniles haciendo visible su necesidad e importancia en la formacion del futuro docente.

Consideraciones acerca del Campo de la Practica Docente

El Campo de la Practica Docente constituye el trayecto formativo artistico-pedagégico que, a lo largo de
los cuatro afios de la formacion docente, acompafia y articula las contribuciones de los campos de la
Formacién General y de la Formacion Especifica, configurando asi una instancia de integracién que
vincula conocimientos diferenciales en torno al analisis, reflexion y experimentacion en distintos contextos
sociales e institucionales donde se concretan las practicas artistico pedagdgicas.

El Campo de la Practica reconoce un doble recorrido en la formacion del docente de danza: por un lado,
la praxis artistica que le posibilita trabajar con sus alumnos el desarrollo de su potencial creativo y
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contactarlos con las vivencias, problematicas, saberes especificos de la danza y, por otro, el desafio que

conlleva ampliar la mirada mas alla de las fronteras del arte, asumiendo una perspectiva discursiva sobre

su ensefianza, consolidada por su propio trabajo desde el hacer arte, reflexionando y asumiendo una
responsabilidad ético y politica con su sociedad.

En este sentido, la ensefianza artistica se perfila como proyecto artistico-pedagégico y como apuesta

ética que no limita el trabajo docente al aula. Reconoce otras actividades y dimensiones constitutivas de

esta practica, como asi también identidades institucionales y contextuales que marcan la ensefianza del
arte y que deben ser objeto de analisis en diferentes instancias del proceso de formacion.

Estas consideraciones conducen a discriminar y clarificar las intrincadas relaciones entre practicas de la

ensefianza, practicas docentes y préacticas artisticas, a partir de caracterizarlas como précticas sociales

histérica y socialmente determinadas.

Algunas de las particularidades de este campo de la formacion en Educacion Artistica son:

» La revision de representaciones, sentidos y significados construidos en el recorrido por la
escolarizacion acerca de la escuela, del lugar del arte en la escuela y en la cultura, en general, asi
como la singularidad y especificidad de las practicas pedagogico-artisticas y sus efectos en la
constitucidn de subjetividades.

« La aproximacion al contexto social y cultural mas amplio, en procura de indagar las diversas formas
de expresidén-manifestacion de lo educativo y de lo artistico, en diferentes contextos mas alla de la
escuela, reconociendo y valorizando las diversas opciones de intervencién que en estos espacios
se configuran.

» La consideracion del valor del arte y de las practicas en torno a su ensefianza y su inscripcion en el
campo de la cultura, asi como, reciprocamente, la influencia que tienen las politicas culturales en su
definicion y conjugacion, a la hora de establecer posiciones discursivas potentes en las practicas
educativas que tienen por objeto al arte. Son estas politicas culturales artisticas, explicitas o
implicitas, las que también construyen y legitiman gustos, imaginarios, intereses, en y mas alla de
las aulas.

e La observacion y el analisis de los modos de existencia del arte en las instituciones escolares, la
ldgica de su produccion y reproduccion, las determinaciones que posibilitan su desarrollo o que lo
obstaculizan, las definiciones que cristalizan sentidos acerca del caracter de estas mismas practicas,
el analisis y reconocimiento de los intersticios que permiten recuperar, en la vida de las instituciones,
el sentido potente y disruptivo de las practicas artisticas.

e El desarrollo de propuestas aulicas o institucionales vinculadas a la ensefianza artistica en los
distintos niveles y/o modalidades del Sistema Educativo, que contribuyan a desplegar la
potencialidad creativa de los estudiantes, a desarrollar la confianza en sus capacidades expresivas y
a posibilitar la experiencia estética.

El Campo de la Practica Docente conlleva una marca distintiva: la relacién con otras instituciones que
pone en juego multiples vinculos entre sujetos sociales con historias y trayectorias diferentes.

La inscripcion contextual e institucional de las actividades del Campo de la Practica Docente adquiere
especial importancia al plantear acciones en contextos y practicas educativas, en la interaccién con otras
organizaciones que desarrollan propuestas educativas en el campo artistico. Esto requiere una atencion
particular a la hora de concebir, estructurar, interactuar, evaluar y reajustar la intervencién en cada
instancia de los procesos de formacion en procura de complementariedades creativas entre diferentes
sujetos, sus saberes y conocimientos. Significada de este modo, esta relacion supone la disposicion para
operar en variabilidad de situaciones, contextos, culturas.

Respecto al sistema educativo formal, se incluye el concepto de Escuelas Asociadas haciendo
referencia a aquellas instituciones que participan como co-formadoras en diferentes instancias de trabajos
de campo, con inclusién de experiencias de practicas a diferentes escalas y niveles que culminan en las
Residencias.

Respecto a la orientacion teérica y metodoldgica se debe asumir un trabajo colaborativo que requiera
poner en suspenso las posiciones de asimetria y desplazar los significados de la observacion y
seguimiento asociados al control externo; para abrir, en cambio, a un dialogo de pares, a procesos de
autoevaluacion y acompafiamiento; compartiendo y construyendo nuevos conocimientos acerca de las
practicas docentes en arte.
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La perspectiva de reflexividad que orienta esta propuesta necesita ser adoptada y practicada como una
manera de ejercer la critica, desde un compromiso epistemoldgico, ético y politico. Esto significa aprender
y ensefiar a comprender en cada circunstancia, en cada situacion, en diferentes sujetos, las multiples
formas de manifestacion de los gestos del oficio. Aprender una cultura del trabajo sobre la base del
didlogo, la colaboracion y apertura a la critica; en contraposicion a una cultura del trabajo sustentada en
el aislamiento

Se promueve el desarrollo sistematico de una actitud investigativa incorporando las herramientas propias
de la Etnografia que permitan interrogar las experiencias de practicas y avanzar en el disefio de
propuestas alternativas de intervencién y de ensefianza.

La ensefianza en el Campo de la Practica Docente plantea una situacién paradojal: es posible no “salir
del aula” y de todos modos proponer actividades que habiliten el analisis de practicas docentes y de la
ensefianza del arte abriendo las instituciones formadoras a la recepcion de experiencias y
acontecimientos que permitan integrar los limites que separan, a veces artificialmente, el afuera del
trabajo de campo y el adentro de la formacién.

En esta direccion, se sugiere capitalizar el recorrido formativo dando visibilidad a la propia experiencia,
como objeto de reflexion en una doble lectura: desde el aprendizaje, apelando a procesos metacognitivos,
a memorias de experiencia y relatos de formacién y, en lo relativo a la ensefianza, desde narrativas meta-
analiticas. Estas narrativas -relatos de docentes sobre la ensefianza- son un medio de comprender los
saberes docentes implicitos en su actuacion.

Un eje central es la deconstruccion de modelos internalizados desde una posicion de reflexividad critica,
que dé lugar a la construccién de propuestas alternativas. Las narraciones cobran creciente importancia
como fuentes de comprension de la ensefianza y como recursos que los docentes pueden utilizar para
mejorar su propia practica. Desafian a los formadores a transparentar, a hacer explicitas las relaciones
fundantes entre acciones, decisiones y supuestos nucleares de sus propuestas, y las formas en que
éstas se manifiestan en situaciones concretas.

Es preciso considerar, en este campo, la reciente institucionalizacién de la danza en el sistema educativo,
y sus consecuencias en la configuraciéon del encuentro y articulacion con los espacios y actores
efectivamente destinados a su préactica.

El Taller Integrador

Dentro del Campo de la Practica se organiza el Taller Integrador como un espacio institucional que

posibilita el dialogo, la reflexion y construcciéon colaborativa en relacion a distintas tematicas y

experiencias que, vinculadas a las practicas artisticas y a la educacioén artistica, tienen lugar a lo largo del

trayecto formativo. Estos talleres procuran la relacion permanente entre teoria y practica; articulando las

experiencias artisticas y de educacion en el arte, con desarrollos conceptuales del propio campo de la

Practica Docente, de la Formacion General y de los saberes especificos de la carrera; permitiendo que el

estudiante aborde, comprenda y concrete experiencias anticipatorias de su quehacer profesional.

Los Talleres Integradores dan lugar al encuentro de saberes y practicas de sujetos diferentes

comprometidos en el proceso de Formacion Docente. Esto posibilita generar redes con las Escuelas

Asociadas y con ofras instituciones que desarrollan propuestas educativas y artisticas en la comunidad a

nivel local, regional y jurisdiccional.

El Taller se organiza en torno a un eje, definido para cada afio de la formacion, que resulte significativo

para abordar tematicas potentes vinculadas a la educacion artistica donde se integren “contenidos”

producto de aportes intra e interinstitucionales. Ello requiere del trabajo en equipo y de la cooperacidn

sistematica y continuada; es decir, la construccién progresiva de un encuadre comin en términos de

herramientas conceptuales y metodoldgicas.

Entre las finalidades formativas de este taller se destacan:

« El analisis y la reflexién en torno a experiencias artisticas y de educacion en el arte en diferentes
contextos y la construccion colectiva de alternativas.

 Lajerarquizacion de la relacion teoria-practica como busqueda de complementariedades que permitan
la interpretacidn y comprensidn de los problemas identificados.

» La problematizacion y construccion critica de nuevos conocimientos acerca del futuro quehacer
profesional.

« La préactica colectiva del danzar, componer e improvisar, orientada a conjugar las diferentes lineas
formativas.
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Se sugieren las siguientes tematicas, entre otras, para ser abordadas en los talleres integradores:
- Los estereotipos de género en la practica de la danza.
- Propuestas de un abordaje integrado de las danzas que trascienda la especificidad de cada
técnica.
- Las practicas del bailar y las construcciones identitarias actuales.
- Las concepciones de cuerpo que subyacen en la ensefianza de la danza.
- Las concepciones de ensefianza y de aprendizaje que se vehiculizan en torno al bailar.
- Problematizacién de la danza como objeto cultural a ser ensefiado.
- Funcionalidad y sentidos de las danzas en la comunidad.
- El sentido de la danza como conocimiento cultural en la educacién publica.

Es deseable que los Institutos de Formacién Docente arbitren los medios para programar la realizacion
de, al menos, un taller integrador bimensual, con tematicas-problematicas definidas por los propios
participantes e integrando a los diferentes sujetos involucrados en el proceso formativo.

En cuanto a la evaluacion, se sugiere que cada una de las unidades curriculares que participan del Taller,
prevea la acreditacién de un trabajo practico vinculado al eje integrador.

EL TALLER INTEGRADOR EN EL PROFESORADO DE DANZA

ANO UNIDADES CURRICULARES EJES DEL TALLER INTEGRADOR
-Problematicas Socioantropoldgicas en Educacion

Primero -Danza Clasica | Contextos y  Practicas en
-Danza Contemporanea | Educacién Artistica

-Danzas Folcléricas Argentinas |
-Préctica Docente |

-Danza Clasica Il
Segundo -Danza Contemporanea Il Escuelas, Historias Documentadas
-Danzas Folcléricas Argentinas |I y Educacion Artistica

-Lenguaje Musical y Danza
-Préctica Docente ||

-Composicién Coreografica
Tercero -Didactica de la Danza Practica Docente lll y Residencia
-Sujetos de la Educacién
-Practica Docente I

Cuarto Seminario y Tutorias. Practica Docente IV y Residencia
Articulacion con Produccidn Artistica y Problematicas Tedricas de la Danza

LOS FORMATOS CURRICULARES

Las unidades curriculares "© que conforman el disefio de la formacion docente se organizan en relacion a
una variedad de formatos que, considerando su estructura conceptual, las finalidades formativas y su
relacidn con las practicas docentes, posibilitan formas de organizacion, modalidades de cursado, formas
de acreditacion y evaluacién diferenciales.

10 Se entiende por “unidad curricular” a aquellas instancias curriculares que, adoptando distintas modalidades o formatos
pedagdgicos, forman parte constitutiva del plan, organizan la ensefianza y los distintos contenidos de la formacion y deben ser
acreditadas por los estudiantes. Res. 24/07

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 21 -




La coexistencia de esta pluralidad de formatos habilita, ademas, el acceso a modos heterogéneos de
interaccién y relacion con el saber, aportando una variedad de herramientas y habilidades especificas que
en su conjunto enriquecen el potencial formativo de esta propuesta curricular.

El disefio curricular se organiza atendiendo a los siguientes formatos: asignaturas, seminarios, talleres,
ateneos, tutorias y trabajos de campo.

Asignatura: se define por la organizacion y la ensefianza de marcos disciplinares. Brinda modelos
explicativos propios de las disciplinas de referencia y se caracteriza por reconocer el caracter provisional
y constructivo del conocimiento.

Se sugiere para su desarrollo la organizacion de propuestas metodolégicas que promuevan el analisis de
problemas, la investigacion documental, la interpretacién de datos estadisticos, la preparacion de
informes, el desarrollo de la comunicacion oral y escrita, entre otros.

En relacion a la evaluacion se propone la acreditacion a través del desarrollo de examenes parciales y
finales.

Seminario: se organiza en torno a un objeto de conocimiento que surge de un recorte parcial de un
campo de saberes. Este recorte puede asumir caracter disciplinar o multidisciplinar y permite profundizar
en aspectos y/o problematicas consideradas relevantes para la formacién.

Se sugiere para su desarrollo la organizacion de propuestas metodologicas que promuevan procesos de
indagacion, analisis, construccion de problemas y formulacion de hipotesis o supuestos explicativos, la
elaboracién razonada y argumentada de posturas teéricas, la exposicion y socializacién de la produccién.
Institucionalmente se podré acordar el desarrollo de aproximaciones investigativas de sistematizacion y
complejidad creciente de primero a cuarto afio.

Para la acreditacion se propone un encuentro “coloquio” con el docente titular que puede asumir
diferentes modalidades: la produccion escrita de un informe, ensayo 0 monografia y su defensa oral, la
revision e integracion de los contenidos abordados en el afio, entre otras.

Taller: se constituye en un espacio de construccién de experiencias y conocimientos en torno a una
disciplina, tema o problema relevante para la formacién. El objeto de estudio abordado se construye a
partir de conocimientos de caracter disciplinar o multidisciplinar. Es un espacio valioso para la
confrontacion y articulacion de las teorias con las practicas.

Se sugiere un abordaje metodologico que promueva el trabajo colectivo y colaborativo, la vivencia, la
reflexion, el intercambio, la toma de decisiones y la elaboracién de propuestas individuales o en equipos
de trabajos, vinculados al desarrollo de la accion profesional.

Para la acreditacion, se propone la presentacion de trabajos parciales y/o finales de produccion individual
o colectiva seguin se establezcan las condiciones para cada taller. Pueden considerarse: elaboracién de
proyectos artisticos, disefio de propuestas de ensefianza, elaboracién de recursos para la ensefianza,
entre otros.

El Taller Integrador configura una modalidad particular de este formato al interior del Campo de la
Practica Docente.

Tutoria: espacio de conocimiento que se construye en la interaccion, la reflexion y el acompafiamiento
durante el recorrido de las practicas de Residencia. La tutoria abre un particular espacio comunicacional
y de intercambio donde la narracion de experiencias propicia la reflexion, la escucha del otro, la
reconstruccion de lo actuado y el disefio de alternativas de accién. El tutor y el residente se involucran en
procesos interactivos multiples que permiten redefinir las metas e intencionalidades en cada etapa de la
propuesta de residencia

Trabajo de Campo: esta dirigido a favorecer una aproximacion empirica al objeto de estudio. Su objetivo
se centra en la recoleccién y el analisis de informacion sustantiva, que contribuya a ampliar y profundizar
el conocimiento tedrico sobre un recorte de la realidad del campo educativo al que se desea conocer. El
trabajo de campo favorece una aproximacién real al contexto, a la cultura de la comunidad, a las
instituciones y a los sujetos relacionados con las experiencias de practica.

Se trata de un abordaje tedrico metodoldgico que favorece una actitud interrogativa y permite articular el
abordaje conceptual sobre la realidad con elementos empiricos relevados en terreno. Esto enriquece la
reflexion y comprensidn que se realiza sobre las experiencias de Practica Docente.

Se trata de una opcién que puede instrumentarse como una forma metodolégica particular al interior de
una unidad curricular

Ateneo: es un espacio de reflexion que permite profundizar en el conocimiento y analisis de casos
relacionados con la Practica Artistica, Docente y de Residencia.
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Se sugiere un abordaje metodologico que permita intercambiar, a la vez que ampliar posiciones y
perspectivas, entre artistas, bailarines, estudiantes, docentes de las escuelas asociadas, docentes de
practica y docentes especialistas de las instituciones formadoras.

Se trata de una opcion que puede instrumentarse como una forma metodolégica particular al interior de
una unidad curricular

LOS ESPACIOS DE DEFINICION INSTITUCIONAL

Los espacios de definicién institucional permiten recuperar las experiencias artistico-educativas que se
consideren relevantes para el desarrollo de la localidad o regién y/o un conjunto de tematicas y
contenidos significativos para la formacion docente, que no estén contempladas en el disefio curricular.
La eleccion de estos espacios de definicion Institucional debera ser discutida y acordada por los diversos
actores institucionales, garantizando su articulacion con las unidades curriculares obligatorias.
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PROFESORADO DE DANZA
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PROFESORADO DE DANZA: 1° ANO

Hs. Hs. Hs. Total hs. Formato
CAMPOS DE LA FORMACION Catedra Catedra asignadas docente Curricular
semanales anuales para el
Taller
Integrador
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
Pedagogia 4 128 0 4 Asignatura
Problematicas Socioantropolégicas 3 96 1 4 Seminario
en Educacion
Argentina en el Mundo 3 96 0 3 Asignatura
Contemporaneo
CAMPO DE LA PRACTICA DOCENTE
Seminario
Practica Docente I 3 96 1 4 Taller
Contextos y Practicas en Educacion Int q
Artistica ntegrador
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
Arte, Cultura y Sociedad 3 96 0 3 Seminario
Danza Clésica | 4 128 1 5 Taller
Danza Contemporanea | 4 128 1 5 Taller
Danzas Folcléricas Argentinas | 4 128 1 5 Taller
Conciencia Corporal | 3 96 0 3 Seminario
Total: 9 Unidades Curriculares 31lh 1056h 5h 36h
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PROFESORADO DE DANZA: 2° ANO

Hs. Hs. Hs. Total hs. Formato
CAMPOS DE LA FORMACION Catedra Catedra asignadas docente curricular
semanales anuales para el
Taller
Integrador
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
Psicologia y Educacion 4 128 0 4 Asignatura
Didactica General 3 96 0 3 Asignatura
CAMPO DE LA PRACTICA DOCENTE
Seminario
Practica Docente Il: Taller
Escuelas, Historias Documentadas y 3 96 1 4 Intearador
Educacion Artistica 9
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
La Danza en la Historia 3 96 0 3 Asignatura
Danza Clésica 4 128 1 5 Taller
Danza Contemporanea |l 4 128 1 5 Taller
Danzas Folcléricas Argentinas | 4 128 1 5 Taller
Conciencia Corporal I 3 96 0 3 Seminario
Lenguaje Musical y Danza 3 96 1 4 Taller
Total: 9 Unidades Curriculares 31lh 992h 5h 36h
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PROFESORADO DE DANZA: 3° ANO

Hs. Hs. Hs. Total hs. Formato
CAMPOS DE LA FORMACION Céatedra Céatedra asignadas docente curricular
semanales anuales para el
Taller
Integrador
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
Filosofia y Educacion 3 96 0 3 Asignatura
CAMPO DE LA PRACTICA DOCENTE
Seminario y
Practica Docente Il y Residencia 6 192 2 8 Tutorias
Taller
Integrador
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
Danza Clasica lll 4 128 0 4 Taller
Danza Contemporanea lll 4 128 0 4 Taller
Danzas Folcléricas Latinoamericanas 4 128 0 4 Taller
Composicién Coreogréfica 4 128 1 5 Seminario
Didactica de la Danza 4 128 1 5 Asignatura
Sujetos de la Educacién 3 96 1 4 Seminario
Total: 8 Unidades Curriculares 32h 1024h 5h 37h

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 28 -




PROFESORADO DE DANZA: 4° ANO

Hs. Hs. Hs. Total hs. Formato
CAMPOS DE LA FORMACION Céatedra Catedra asignadas docente curricular
semanales anuales para el
Taller
Integrador
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL
Etica y Construccion de Ciudadania 3 96 0 3 Asignatura
CAMPO DE LA PRACTICA DOCENTE
Practica Docente IV y Residencia 6 192 2 8 Seminario y
Tutorias
CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA
Probleméticas Tedricas de la Danza 3 96 0 3 Asignatura
Produccion Artistica 4 128 0 4 Taller
Danza Jazz 3 96 0 3 Taller
Tango 4 128 0 4 Taller
Arte en la Educaciéon Especial 2 64 0 2 Seminario
Total: 7 Unidades Curriculares 25h 800h 2h 27h

UNIDADES DE DEFINICION INSTITUCIONAL

Unidad de Definicion Institucional | 3 96 0 3
Unidad de Definicion Institucional Il 3 96 0 3
Total 2 Unidades Curriculares 6 192 0 6
Horas céatedra Horas reloj
Total de horas de la Carrera
4000h 2666h

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 29 -




Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 30 -



PRIMER ANO

Campo de la Formacion General

PEDAGOGIA

MARCO ORIENTADOR

La Pedagogia, como reflexion critica del campo educativo, aporta a la formacién de los futuros docentes
saberes que les permitiran interpretar, comprender e intervenir en los diversos espacios educativos.

Se reconoce a la Pedagogia, como un campo tedrico y como una practica social que asume la no
neutralidad tanto de las practicas educativas como de los discursos sobre lo educativo.

Reflexionar sobre la educacién lleva a indagar respecto a diversas conceptualizaciones acerca de la
humanidad, la cultura, la sociedad y el cambio social; que estan implicitas en las diferentes teorias y
practicas educativas.

Desde esta asignatura, los estudiantes podran construir saberes para interpretar e interrogar los
problemas y debates actuales del campo de la educacidn, recuperando las preguntas presentes en la
reflexion pedagogica, de para qué, por qué y como educar.

Estos interrogantes remiten al analisis de las matrices histdricas en que se gesta el discurso pedagadgico y
a las diferentes respuestas que se han configurado como tradiciones pedagdgicas diferenciales, desde
las pedagogias tradicionales, a los aportes de la Escuela Nueva, las pedagogias liberadoras y los aportes
criticos.

Finalmente, en este espacio de formacidn se pretende desnaturalizar las practicas educativas focalizando
especificamente en la escuela. Analizar el proceso histérico para explicar la escuela, los métodos, los
alumnos, los maestros y profesores, y las relaciones con el conocimiento; es la condicion ineludible para
promover intervenciones reflexivas y criticas no sélo en el &mbito escolar, sino en los entornos educativos
que los trascienden.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

 Analizar la construccién del discurso y de las practicas pedagdgicas desde una perspectiva historica.

 Aportar herramientas tedrico conceptuales que permitan comprender e intervenir criticamente frente a
los problemas pedagdgicos actuales.

« Reconocer el valor y los sentidos de la educacion en la sociedad.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Sociedad, educaciéon y Pedagogia

El campo pedagdgico. Conceptualizaciones sociohistéricas: escuela, educacion, conocimiento. El docente
y la tarea de educar. El arte en la educacion.

La educacion como transmision. La Educacion como mediacion entre la cultura y la sociedad: tension
entre conservacién y transformacién. La Educacion como practica social, politica, ética y cultural.
Espacios sociales que educan. La educacion mas alla de la escuela.

La escuela como producto histérico. La pedagogia en el contexto de la modernidad: la constitucién del
estatuto del maestro, la pedagogizacion de la infancia y la preocupacion de la educaciéon como derecho.
El “Estado educador”: la conformacion de los Sistemas Educativos Modernos.

Teorias y corrientes pedagogicas

La pedagogia tradicional, el movimiento de la Escuela Nueva, la Pedagogia Tecnicista. La pedagogia y el
arte. Diferentes corrientes pedagogicas en el arte. Educacion para y por el arte.

Las Teorias Criticas: Teorias de la Reproduccién, Teorias de la Liberacion y de la Resistencia. La
Educacién popular: experiencias en América Latina.
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Supuestos, antecedentes, rasgos y representantes de cada una de estas teorias y corrientes
pedagogicas. Su incidencia en el campo de la Educacion Artistica.

Los sujetos, las relaciones pedagdgicas, la autoridad y el conocimiento escolar. Configuraciones de
sentidos y de practicas pedagogicas.

Problematicas pedagégicas actuales

Debates pedagogicos sobre la funcidn social de la escuela. Nuevos desafios para el Sistema Educativo:
obligatoriedad, inclusividad y calidad. Relacién Estado-familia-escuela. Matriz fundacional de la
Educacion Secundaria. Su finalidad politico-pedagégica: la formacién de la clase dirigente.

Tensiones al interior del Sistema Educativo: entre la homogeneidad y lo comin, entre la unidad y la
diferenciacién, entre la integracién y la exclusion, entre la ensefianza y la asistencia, entre la
responsabilidad del Estado y la autonomia.

La produccion de la exclusién y la inclusién en el Sistema Educativo. Configuraciones del fracaso escolar:
repitencia, sobreedad, desgranamiento, abandono. Explicaciones del fracaso escolar: psicologicas,
culturales, sociales.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Elandlisis critico de las matrices de aprendizaje recobrando las propias biografias escolares.

- El registro, la observacion y el andlisis de escenas escolares, el anélisis de documentos y la
recuperacion de historias de vida, reconociendo huellas e influencias de las distintas corrientes
pedagogicas analizadas.

- El andlisis de datos y estadisticas acerca de los indicadores de repitencia, sobreedad,
desgranamiento y abandono escolar en el Sistema Educativo.

- Relevamiento de los proyectos e intervenciones de inclusion e integracion en los distintos niveles del
Sistema Educativo.

- Lectura y analisis de leyes, resoluciones y documentos nacionales y provinciales: Ley de Educacion
nacional 26206 y la inclusion de la Modalidad Artistica, Res. 84/09; 88/09 y 93/09 del CFE y
documento base “La Educacion Secundaria en Cérdoba” del Ministerio de Educacion de la Provincia
de Cérdoba.

- Conocimiento y andlisis de las experiencias de CAl y CAJ en las escuelas de Educacién Primaria y
Secundaria en Cérdoba.

- Analisis de experiencias educativas latinoamericanas en el campo del arte.

- Debate en base a lecturas especificas de Arte y Pedagogia.

- La articulacién de los ejes de contenidos con los propuestos para Problematicas Socioantropologicas
en Educacién y Practica Docente.

PROBLEMATICAS SOCIOANTROPOLOGICAS EN EDUCACION

MARCO ORIENTADOR

Es importante considerar que la educacion no comienza ni termina en la escuela, y que ésta es una
institucion social que existe y encuentra sentido en el marco de tramas socioculturales e historicas
particulares. Para poder construir esta perspectiva relacional de la educacién, es necesario comprender la
complejidad del mundo social y cultural singular en que ésta acontece: los sujetos, los lugares, las
practicas y los sentidos que se ponen en juego.

La Antropologia y la Sociologia, a partir de sus diferentes enfoques, son disciplinas que realizan aportes
significativos para analizar desde una mirada critica los hechos y sucesos del mundo social.

Los fendmenos como la socializacion de la infancia y de la juventud, las vinculaciones entre la escuela y
la desigualdad, los procesos de seleccion educativa, entre otros; son algunos de los problemas y temas
fundamentales a ser abordados en esta unidad curricular. Las nuevas realidades sociales requieren,
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también, de sujetos y profesionales que dispongan de conceptualizaciones y actitudes que les permitan
entender la diferencia y la alteridad cultural.

Entre estos aportes, la Etnografia Educativa contribuye a desnaturalizar prejuicios que se gestan en el
ambito del sentido comUn. Este distanciamiento con las creencias naturalizadas no es sencillo de realizar,
ya que como sujetos sociales se habita y recrea la cultura, inmersos en universos simbdlicos, que
permiten moverse en el mundo, y sobre los que no se reflexiona cotidianamente. Estos universos
simbdlicos se crean, heredan, resignifican y transmiten; en complejos procesos que configuran las
practicas culturales.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Promover el andlisis de problematicas socioantropoldgicas relevantes para el campo educativo.

« Disponer de herramientas conceptuales que permitan entender y operar con la diferencia y la alteridad
cultural propia de la vida escolar.

* Incluir aportes de la Etnografia Educativa que permitan desnaturalizar los supuestos del sentido
comun que operan en la comprension del orden escolar.

 Posibilitar la comprensién del vinculo que se establece entre diferentes expresiones artisticas y la
configuracién de identidades culturales singulares y locales.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Las teorias antropolégicas y algunas discusiones en torno al concepto de cultura

El concepto de cultura como categoria explicativa de la diversidad humana. Usos del concepto de cultura.
La versién iluminista de la cultura frente a la versién antropoldgica.

Culturas “inferiores y superiores”; La teoria evolucionista: del salvajismo a la civilizacion. Las criticas. El
relativismo cultural y la superaciéon del etnocentrismo. El particularismo frente al universalismo. La
interculturalidad.

Identidad social y cultural

Los procesos de socializacion. La identidad como construccion social e histérica.

Diferentes formas de identidad. El sujeto como portador de multiples identidades. Identidades musicales,
barriales, deportivas y urbanas. El lugar del arte en la constitucién de identidades culturales.

La problematica del género y su inscripcion historica en la escuela.

La relacién naturaleza /cultura

El hombre como ser bidimensional: la interaccién naturaleza / cultura.

La biologizacion de la sociedad. Los argumentos instintivistas, sus consecuencias.

La cosificacidn de la inteligencia. La exclusion social como producto de la naturalizacion de la pobreza.

Racismo y etnocentrismo. La diversidad sociocultural

La diversidad bioldgica humana y su explicacion: la teoria de las razas. El racismo. Historia y contexto de
las ideas racistas. Diferentes formas de racismo: bioldgico, razas inferiores y superiores; institucional, el
nazismo; segregacion y exclusion racial, el Apartheid; cultural o diferencialista, xenofobia hacia el
inmigrante.

La discriminacion y el prejuicio. El etnocentrismo. Nuevas formas de racismo.

La globalizacion y la reactualizacion de la cuestion de la diversidad socio-cultural en las sociedades
contemporaneas. Diversidad y desigualdad social. Discriminacidn y exclusidn en la escuela. La relacion
nosotros/otros.

Aportes de la Etnografia Educativa

Contribuciones de la Antropologia para la reflexion sobre los procesos educacionales: desnaturalizacién e
historizacion.

La Etnografia Educativa: caracteristicas centrales. Educacidn y escolarizacién. La produccion cultural de
la persona educada.

La escuela intercultural. Procesos de seleccidn, legitimacion, negacién y apropiacion de saberes en la
escuela.
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ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Se sugiere promover instancias de:

- Estudios de casos vinculados a la Practica Docente que permitan pensar los problemas de la
diversidad socio cultural en las sociedades contemporaneas y en las escuelas en particular.

- Utilizacién de herramientas etnograficas que apoyen la realizacién de los trabajos de campo de la
Practica Docente.

- Realizacién de escritos breves en forma de ensayo o informes, sobre temas y problemas relevantes
vinculados a las tematicas desarrolladas y a su lugar en la escuela y en otros ambitos sociales.

- Promocion del juicio critico problematizando y desnaturalizando diferentes aspectos sedimentados de
la realidad cotidiana escolar y social: adjetivaciones y rotulaciones, el talento individual, la teoria del
don, el rendimiento homogéneo, la inteligencia, los nifios y adolescentes problematicos, el origen
social, entre otros.

- La revision de prejuicios, estereotipos y valoraciones que portamos en tanto sujetos sociales y de
cultura, en pro de una intervencion mas reflexiva y critica.

- Elandlisis de diversas expresiones artisticas en la configuracion de identidades socioculturales.

ARGENTINA EN EL MUNDO CONTEMPORANEO

MARCO ORIENTADOR

Este espacio curricular pretende contribuir a una sustantiva formacion histérico cultural acerca del mundo
contemporaneo a través de la construccion de una perspectiva integradora que favorezca la comprension
de los macrocontextos historicos, politicos, sociales, economicos y territoriales que dieron origen al
proceso de construccion del Estado Argentino en los siglos XIX'y XX.

Las multiples interpretaciones y luchas por imponer los modelos de organizacion institucional que dieron
origen al proceso de construccion del Estado Argentino, en el contexto latinoamericano de los siglos XIX'y
XX, formaron parte de un proceso de larga duracidén en el marco del desarrollo y expansion del
capitalismo mundial. Es en esta duracién extendida, donde los procesos de “Institucionalidad” y
“Ciudadania” del Estado Argentino contemporaneo, se caracterizaron por la tension existente en las
relaciones entre Estado, Nacién e Identidad. Las variables que favorecieron u obstruyeron,
alternativamente, la apertura del Estado Nacional al mundo y a Latinoamérica, generaron las condiciones
particulares de desarrollo del Estado de Bienestar, asi como una multiplicidad de procesos de
inestabilidad y concentracién econdmica, de ilegitimidad del sistema politico, y de autoritarismo militar;
entre otros.

En este marco, el contexto internacional observé el paulatino debilitamiento de los Estados Nacién, el
surgimiento de las multinacionales que transnacionalizaron el poder econdmico, las nuevas regulaciones
de las politicas neoliberales y las transformaciones tecnolégicas que modificaron el flujo de las
comunicaciones, de los capitales y del conocimiento. La celeridad de estos cambios favorecié la
fragmentacién mundial evidenciada en la produccién de desigualdades en lo social, econoémico, politico,
territorial y cultural; dando lugar a una mayor polarizacion y exclusion social.

Los ejes de contenidos han sido seleccionados con el fin de constituir un marco de referencia que dé
sentido a abordajes teoricos en torno a problemas considerados relevantes para la comprension critica
del mundo contemporaneo. La adquisicién de estos saberes permitira aportar inteligibilidad a lo que
sucede en la escuela hoy, evitando el fatalismo, el aislamiento y la creencia de que una transformacién no
es posible.

PROPOSITOS DE LA FORMACION
« Favorecer el analisis de la realidad como una construccion social, reconociendo actores e
intencionalidades en las transformaciones actuales y en su vinculacion con nuestro pasado histérico.
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« Promover un espacio de analisis de nociones, creencias y representaciones de los procesos
histéricos, politicos, sociales y econdmicos vinculados a la posicién de Argentina en el mundo
contemporaneo.

« Analizar y comprender la construccion del Estado y la ciudadania en el proceso histérico argentino
contemporaneo y en el contexto latinoamericano y mundial.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

El proceso de construccion de Estado y ciudadania en Argentina

El proceso de construccion del Estado Nacional: las luchas por el territorio, por el dominio del puerto y la
institucionalidad del Estado Nacion.

La consolidacion del capitalismo industrial y el orden neocolonial: la dependencia de economias
exportadoras de productos primarios. Desarrollo capitalista periférico y dominacién oligarquica en
Argentina.

Diferentes formas de relacion entre el Estado y la sociedad desde 1880. Los conflictos por la organizacién
politica de los sectores populares. Impronta de los procesos sociopoliticos a escala local.

Transformaciones del Estado Nacional en el contexto internacional

Argentina en el contexto internacional de un mundo en guerras. Argentina frente a la crisis del capitalismo
y la Gran Depresién: del Estado Conservador al Estado Benefactor. La nacionalizacién de los recursos, la
proteccion arancelaria y la redistribucion de ingresos. Cambios en la relacién Estado-sociedad civil. El
desarrollo industrial en Cérdoba.

El orden bipolar: socialismo y capitalismo. América Latina: entre el desarrollismo o la dependencia.
Procesos revolucionarios y la Alianza para el Progreso.

El Estado Burocratico Autoritario y la concentraciéon econdmica en Argentina. La doctrina de la Seguridad
Nacional. La resistencia y radicalizacion de sectores populares nacionales y locales.

La Argentina en el escenario de la mundializacion

El Terrorismo de Estado y su relacion con el modelo econoémico neoliberal en Argentina. Impacto y
consecuencias a largo plazo en la vida social.

El neoliberalismo y el fundamentalismo de mercado: el nuevo “orden mundial”. De la multipolaridad a la
unipolaridad. Crisis y caida del bloque socialista soviético.

De la transicion democrética a la “democracia de mercado” en Argentina. La década de los '90. Procesos
de polarizacién y exclusion social. Las transformaciones socioculturales y tecnologicas. Su influencia en
el mundo del trabajo, en los territorios, en las identidades.

Crisis del modelo neoliberal. Reposicionamiento de los Estados latinoamericanos. Reestatizacion de
empresas Yy regulacién del mercado. Debates sobre el uso de los recursos y la distribucion de la riqueza.
Politicas econdémicas basadas en la inclusién social y el desarrollo productivo. Ampliacion de los modelos
de ciudadania.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

En esta unidad curricular se sugiere generar una variedad de situaciones de aprendizaje y de

experiencias que posibilite:

- La participacién en diferentes hechos culturales- artisticos vinculados a los temas propuestos: cine,
debates, obras teatrales, visitas a museos, entrevistas para recopilacion de historia oral; entre otros.

- Elandlisis critico del tratamiento de los contenidos en bibliografia que enfatice la multiperspectividad y
controversialidad propias de las argumentaciones historiograficas que dan cuenta de
posicionamientos diferenciales sobre un tema.

- La articulacion entre los contenidos abordados y las unidades curriculares de la Formacién General -
Problematicas Socioantropolégicas, Pedagogia- y el Campo de la Practica; sobre alguna problematica
socioeducativa que, a escala local o regional, permita dar cuenta de algunos procesos de orden
global.

- El andlisis del tratamiento que realizan los medios de comunicacion sobre problematicas propias de la
unidad curricular.
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Campo de la Practica Docente

PRACTICA DOCENTE I: CONTEXTOS Y PRACTICAS EDUCATIVAS
EN EDUCACION ARTISTICA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular inicia el proceso de indagacién de las practicas de educacion artistica que, por su
complejidad, plantean la necesidad de claves de interpretacion que posibiliten reconocer las notas
distintivas y singulares que las constituyen en tanto practicas educativas, artisticas y sociales
histéricamente determinadas.

En tal sentido, se propone el analisis y la reconstrucciéon de experiencias educativas y artisticas que
posibiliten el abordaje de la multidimensionalidad que las caracteriza: los contextos escolares y
extraescolares en los cuales se inscriben, y la implicacion de los sujetos desde sus trayectorias
personales y sociales; tanto en el &mbito artistico cuanto educativo.

Se propone la reconstruccion y reflexion de la biografia escolar y artistica, a través de narrativas y
documentacion pedagégica, que permitira a los futuros docentes el reconocimiento de sentidos y de
saberes que inciden en la construccién de la identidad profesional. En esta reconstruccion se expresa la
originalidad de los procesos creativos presentes en cada sujeto con modalidades diferentes y magnitudes
variables, emergente de la articulacién singular de capacidades cognoscitivas, emocionales y practicas.
Esta articulacion deviene de un proceso esencialmente social e inscripto en la propia historia del sujeto,
que revela la presencia de otros internalizados que en forma consciente o inconsciente aportaron a su
formacion.

Se realizara, ademas, una aproximacion a contextos sociales y culturales, en procura de indagar las
diversas formas de expresién-manifestacion de la educacion artistica, en general, y de la danza, en
particular; mas alld de la escuela. En esta instancia se proveera a los estudiantes de metodologias y
herramientas para el analisis del contexto y para la realizacion de microexperiencias en diferentes
espacios sociales.

Es relevante que los estudiantes se apropien de las herramientas tedrico-metodoldgicas de corte
etnografico para reconocer la légica de funcionamiento particular que prima en estos contextos.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Desarrollar una capacidad analitica respecto a la propia biografia escolar y artistica, asi como su
incidencia en los procesos de identificacion y eleccidn profesional.

« Comprender la complejidad que asumen las practicas pedagdgicas y artisticas en relacion con las
condiciones estructurales mas amplias en las que se inscriben.

« Construir saberes y conocimientos relativos a las practicas de educacion artistica y sus particulares
modos de manifestacion en el contexto social.

e Analizar el lugar del arte y de las practicas dancisticas en su relacion con las modalidades no
escolares y comunitarias.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Practicas educativas como practicas sociales situadas

Practicas docentes y practicas de la ensefianza. Relaciones ensefianza-transmisién-aprendizaje.
Tradiciones 0 modelos de docencia.
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Anadlisis y reconstruccion de experiencias educativas y artisticas

Ser docente y hacer docencia en arte y danza. Revision de representaciones y sentidos construidos
durante la escolarizacion respecto del lugar del arte y la danza en la escuela, y en la cultura en general.
Biografias escolares y artisticas. Motivos de eleccién de la carrera.

Singularidad de los procesos creativos. Los estereotipos como obstaculos .Condiciones que posibilitan el
desarrollo de capacidades cognoscitivas, emocionales y practicas en la expresién artistica.

Experiencias educativas y artisticas en el contexto socio cultural

Dimension politica, cultural y socio-comunitaria de las practicas educativas y artisticas. Su expresion local
y regional.

Reconocimiento de espacios sociales que trabajan experiencias artisticas con la nifiez, jovenes, adultos y
adultos mayores. Talleres, centros culturales, comunitarios y vecinales, academias de danza; seminarios
de formacion de bailarines, escuelas de arte, grupos independientes, elencos, compafiias, medios de
comunicacion, entre otros.

La construccion y legitimacion de gustos, imaginarios, intereses. Registros y relatos de formacion.
Saberes como memorias de experiencias.

Herramientas para el trabajo de campo

Aportes de la investigacién etnografica: observacién. Aproximaciones dial6gicas: la conversacion.
Entrevista. Registro y documentacion de la vida cotidiana.

Deconstruccidn y reconstruccion de experiencias en educacion artistica y de los modelos internalizados,
desde una posicién de reflexividad critica. Leer y escribir acerca de las practicas. Biografias, Narrativas,
registro fotografico y documentacién pedagdgica y/o expresion artistica de esta experiencia.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de este seminario se sugiere:

- Analisis y reconstruccion de experiencias educativas y artisticas, y recuperacion de historias de
formacion, considerando particularmente los motivos y condiciones de eleccién de la carrera.

- Recuperacion de los aportes de la narrativa, registros de imagenes, registros y relatos de formacion,
documentacion pedagdgica y artistica; como vias que posibilitan nuevas lecturas y escrituras acerca
de las practicas docentes vinculadas al arte. Estas primeras narrativas, sobre las propias trayectorias,
pueden plantearse en forma creativa, de acuerdo a los codigos especificos de cada lenguaje.

- Indagacion e identificacion de propuestas artisticas que se presentan en la comunidad, centros
culturales, pefias, festivales, teatros, plazas, clubes, entre otros.

- Las practicas en terreno y el trabajo de campo se orientaran a concretar experiencias formativas
donde el estudiante se vincule con espacios socioculturales de la comunidad que trabajen con la
nifiez, jdvenes y adultos, en diferentes practicas y experiencias educativas y artisticas.

- Recuperar el enfoque socioantropoldgico, en particular los aportes de la Etnografia Educativa, para la
realizacion de microexperiencias educativas en instituciones de la comunidad.

- Incorporar el uso y produccion de diversos recursos digitales, vinculados con las actividades propias
del Campo de la Practica Docente (documentos, videos, portales en la Web, presentaciones
audiovisuales, software educativo, entre otros)

- Incluir el uso de blogs, foros, wikis, busquedas en la Web, herramientas de produccion colaborativa y
otros desarrollos de las tecnologias de la informacion y la comunicacién, para llevar a cabo
actividades que promuevan procesos de indagacion y produccion, y de intercambio y colaboracion.

- Para el desarrollo de esta unidad curricular resulta sustancial la recuperacién de los aportes de la
unidad curricular Arte, Cultura y Sociedad, Pedagogia y Problematicas Socioantropoldgicas en
Educacion.

TALLER INTEGRADOR DE PRIMER ANO
Se aborda a partir de un trabajo colaborativo donde participan docentes de otras unidades curriculares y
estudiantes del ISFD, coordinado por el docente del Campo de la Practica.
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El taller se organiza en torno al eje Contextos y Practicas Educativas en Educacién Artistica
procurando la relacion entre teoria y practica y articulando las experiencias en terreno con desarrollos
conceptuales de las siguientes unidades curriculares:

Problematicas Socioantropoldgicas en Educacion

Danza Clasica |

Danza Contemporanea |

Danzas Folcléricas Argentinas |

Practica Docente |

Se propone una frecuencia variable y flexible, que contemple-como minimo- la organizacién de un taller
bimensual.

Campo de la Formacion Especifica

ARTE, CULTURA Y SOCIEDAD

MARCO ORIENTADOR

Se propone esta unidad curricular como espacio introductorio de conocimiento, indagacion y reflexion de
las artes en la historia, jerarquizando el concepto de diversidad y complejidad cultural en las maneras de
concebir el arte, sus sentidos y materialidades, sus relaciones con otras practicas socio-culturales.

Arte, Cultura y Sociedad refiere a la intima relacion que se establece entre el arte y la cultura/sociedad
que lo genera, considerando cudles son las atribuciones de sentido que cada cultura/sociedad, en un
momento histérico hace con sus producciones estéticas.

La exploracion sistematica en el pasado permite ampliar y profundizar los propios horizontes de
comprensién del mundo, enriqueciendo y completando la formacion especifica y, abriendo la posibilidad
de desnaturalizar las conceptualizaciones y practicas contemporaneas del fenémeno que hoy llamamos

arte”.
La posibilidad de reflexionar y acercarse a la comprension de los fenémenos de produccion, circulacién y
consumo cultural y artistico en un contexto especifico, analizando las producciones culturales como una
opcion humana y social dentro de muchas otras opciones, permitiria al futuro docente una visién mas
critica y politicamente activa, favoreciendo el respeto por la diversidad cultural de su contexto
desarrollando en los diferentes espacios de formacion un entorno que propicie la expresion artistica y
formacion de los educandos como sujetos hacedores de su propia cultura.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

«  Comprender las practicas del arte como procesos socio histéricos y, por lo tanto, entramadas con
otras préacticas sociales, politicas, culturales y educativas.

» Estimular la capacidad de apreciacion estética de diferentes manifestaciones culturales y artisticas
desde una comprension de su produccién contextualizada.

« Pensar las sociedades y culturas, incluidas las propias, a partir de sus producciones artisticas.

» Desarrollar un pensamiento critico y divergente que favorezca el desarrollo de las capacidades
analiticas e interpretativas del estudiante facilitando su ejercicio en la docencia.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Conceptos de arte, cultura y sociedad

Diversidad de enfoques disciplinares e interdisciplinares para el estudio del arte: historicos, estéticos,
filoséficos, antropoldgicos, socioldgicos, pedagogicos.
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El arte como sistema cultural: un enfoque antropolégico. Artes modernas: El arte en la modernidad
ilustrada del siglo XVIII. “Artes mayores” y “artes menores”. Autonomia del arte y del artista. Legitimacién
de la autonomia desde disciplinas tedricas emergentes: Historia del Arte, Estética, Critica del Arte.

Artes ofras: Necesidad de diferenciar lo artistico y lo estético para incluir el analisis de otras
manifestaciones no modernas.

El arte como capital simbdlico. Produccion, circulacion y consumo

Campo artistico. Su relacién con otros campos: econdmico, politico, cientifico, intelectual. Funcionamiento
y agentes que constituyen el campo. Instituciones artisticas. Mercado. Modalidades de difusién y
comercializacion de los bienes culturales y artisticos. Otras formas de circulacién no institucional. La
educacioén artistica como forma de circulacion de las ideas y practicas artisticas.

Arte, espectaculo y sociedad. Modos de accion y desarrollo de la danza

La construccion social del gusto: Los conceptos de habitus e lllusio y la produccion de la creencia como
reguladores y legitimadores de la nocién de arte y artista. La danza como arte, como préactica social y
como entretenimiento: sus modos de produccion, circulacion y consumo mediaticos. La influencia de la
danza en el campo terapéutico. Tradicion y colonizacién cultural: danza académica, folklore, baile social y
practicas liminales. Lo culto, lo popular, lo contemporaneo y lo comercial: su expresién musical y
dancistica.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

La propuesta de ensefianza de Arte, Cultura y Sociedad implica la consideracién de una historia activa y

abierta, a las artes en la actualidad, por lo que se recomienda:

- Estructurar la asignatura sobre ejes o preguntas que permitan armar un recorrido selectivo, pertinente
y posible de desarrollar en el afio lectivo. Este recorrido procurara entramar teorias y practicas
artisticas con otros fendmenos socioculturales, politicos e ideoldgicos, que van definiendo
complejidades y especificidades histdricas.

- Acercarse a la apreciacion critica de todo tipo de produccion cultural y artistica: musical, dancistica,
plastica, artesanal, teatral, de disefio industrial, arquitectdnica, a los fines de favorecer una concepcién
amplia de bien cultural y de produccién artistica, trabajando procesos de analisis descriptivos de los
bienes culturales y artisticos observados, desarrollando la percepcion a través de la nominacion, de
los cédigos de los lenguajes artisticos contenidos en esas producciones.

- Favorecer el analisis critico de las concepciones del estudiante y de sus producciones culturales, asi
como de aquellas que sustenta el docente y la institucion educativa, propendiendo simultaneamente al
respeto por las identidades sociales y culturales, propias y del entorno, a lo fines de ampliar paulatina
y conscientemente la concepcion de bienes culturales y artisticos.

- El uso de imagenes y de mapas conceptuales para las clases, ya que se aprovecha, ejercita y
profundiza la capacidad de discernimiento visual e intelectual de los estudiantes.

- Trabajos Practicos en equipo, con consignas y lecturas previas individuales, para posibilitar el
intercambio de ideas sobre el tema y generar nuevas preguntas sobre el mismo.

- Es recomendable acordar ejes con las demas areas del mismo afio. Arte, Cultura y Sociedad es un
seminario que brinda un importante capital cultural para la formacién general ya que se puede
articular con Pedagogia y Problematicas Socioantropol6gicas en Educacion y con Practica Docente |,
en que el arte se aborda desde una dimension politico-cultural y socio-comunitaria. Asi, quedaria en
evidencia que la produccién, circulacion y consumo del arte no es solo un problema de entendidos,
sino una préactica democratica y de inclusién de la escuela.

- Articular con La Danza en la Historia y Problematicas Teodricas de la Danza.
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DANZA CLASICA |

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular plantea la practica de la técnica de ballet también llamada clasica o académica,
integrada al manejo de conocimientos teéricos y al analisis de sus aspectos técnicos. La instancia
practica permitira, al concluir el trayecto formativo, un grado medio de apropiacion, respecto del programa
académico universal; y el abordaje tedrico proporcionara las herramientas para abordar conscientemente
cada uno de los elementos constitutivos del lenguaj, asimilando su sentido profundo.

En el marco de la carrera se propone el estudio de esta técnica como conocimiento integrador, cuyos
aportes beneficiaran tanto la destreza fisica del bailarin aspirante a docente, como la construccién del
enfoque metodoldgico que pueda adoptar, con posterioridad, para la ensefianza de los diferentes
lenguajes de la danza.

En lineas generales, una técnica es el conjunto de reglas, normas o protocolos que se utilizan como
medios para llegar a un cierto fin. EI concepto de clasicismo remite a parametros de la tradicién artistica
claramente identificables, respecto a sus elementos o caracteristicas, que influenciaron, indudablemente,
las diferentes manifestaciones artisticas posteriores a su conformacién. En este sentido, resulta ineludible
considerar al ballet como un verdadero modelo en la historia de las artes escénicas, en general, y de la
danza en particular. Por ende, debe entenderse la rigurosidad del lenguaje académico como un conjunto
de reglas y principios organizadores del movimiento que enriquece la formacion de todo bailarin y
docente.

En la actualidad el estudio profesional de la danza clasica excede el propio ambito especifico de accién
para ampliar, y en cierto modo democratizar, su apropiacion por parte de otros profesionales del
movimiento, entendiéndola como herramienta valida en la construcciéon de todo cuerpo danzante de
implicancias escénicas y didacticas.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Aportar conocimiento experiencial sobre las etapas, procesos y métodos evolutivos que llevan a la
construccién y asimilacion de los lenguajes codificados de la danza.

« Comprender la construccidn historica de la técnica, sus lineamientos estéticos y consecuencias
formales,

< Asimilar el vocabulario basico de la técnica clasica desde la conciencia corporal, internalizando el uso
correcto del esfuerzo.

e Promover una apropiacion significativa de los cddigos académicos en términos de planimetria
corporal, impostacion osteo-mio-articular, dinamica, espacialidad, musicalidad y expresividad.

e Comprender y manejar variedad de formas musicales, compases, tiempos y ritmos, ligados al
movimiento.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Aspectos biomecanicos para la técnica clasica

Relacion columna-pelvis. Anteversion y retroversion pélvica. Repercusidn en columna vertebral de la posicién
pélvica y viceversa.

Correspondencia entre cintura escapular y cintura pelviana. El rectangulo delimitado entre hombros y caderas.
Postura y grupos musculares. Concepto de en dehors 'y en dedans. Comportamiento osteo-mio-articular.
Amplitud articular. Encadenamientos musculares y concepto de “linea”.

Sistema propioceptivo y esquema corporal de fuerzas del equilibrio.

El lenguaje académico

Postura de base. Tronco. Caja toracica y pelvis. Posiciones académicas de pies/piernas/brazos/cabeza.
Battement Tendu y Plié como células bésicas para la construccion del lenguaje. Uso del pie. Trayectoria
de la pierna al abrir y cerrar 1era y 5ta. posicién.

Distribucion y transferencia de peso. Apoyo sobre dos pies y sobre un pie. La pierna portante y la pierna
que trabaja.

Planimetria corporal: ejes y planos en los que se inscribe el movimiento.
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Secuencias de Port de bras. Arabesques a térre, en [air.

Puntos del espacio escénico. Concepto de Epaulements.

Estructura de la clase. Orden de los ejercicios. Ejercicios de Barra y Centro en nivel inicial.
Correspondencias. Importancia del Relevé.

Terminologia: a) Origen y significacion; b) Pronunciacion y escritura.

Ritmo y musicalidad

Métrica. Tiempo: binario y ternario. Contratiempo. Subdivision musical y correspondencia con pasos
simples y encadenados.

Acentos. Concepto de legato y staccatto.

Correspondencias entre inflexiones musicales y movimiento expresivo.

Contar la musica.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el abordaje metodoldgico de esta unidad curricular se sugiere:

- Abordar de manera simultanea, desde la practica, los tres ejes de contenidos detallados, ya que
constituyen un sistema sinérgico donde el resultado de la accion combinada de estos ejes es mas
significativo que la suma acumulativa de las partes.

- Pensar la técnica clasica como una construccion a realizar “desde adentro hacia afuera”, es decir,
desde la conciencia y el conocimiento de los alcances y limites de cada estructura corporal, en
contraposicion a una construccion “exterior de mera imitacion” que, al forzar de manera
indiscriminada y no mediada por la escucha del instrumento corp6reo, pone en peligro la salud.

- Promover una mirada social inclusiva, donde la impostacién fisica y practica de la danza clasica se
lleve a cabo desde el conocimiento y respeto de las posibilidades de cada estudiante, estimulando su
coordinacion y respuesta técnica a pautas musicales, y constituyéndose en un entrenamiento
sustentado en un trabajo de conciencia corporal; que propicie la construccion de un cuerpo poético
expresivo de dimensién comunicativa.

- Implementar el trabajo de suelo o barre a térre como herramienta propedéutica de impostacién
corporal y profundizacion del manejo del en dehors.

- Desarrollar la capacidad de auto observacion durante la practica.

- Construir cada clase de ballet respondiendo a las siguientes exigencias: mentales, propiciando la
concentracion y consecuente canalizacion de las fuerzas correctas para que actuen como motores
del movimiento; fisicas despertando y desarrollando la conciencia articular a partir de las
posibilidades de cada alumno, apelando a imagenes y sensaciones clave que contribuyan a lograr la
correcta impostacion y dinamica de los movimientos; artisticas, favoreciendo la exteriorizacion
individual, respetando las reglas que impone el arte del ballet.

- Comprender la légica del movimiento danzado dentro de los cddigos académicos y ejercitar el
desglose de los mismos para facilitar su aprendizaje.

“En la danza, los procesos educativos se encuentran mediados por la aplicacion de metodologias y
técnicas dancisticas especificas y estos procesos mediadores estan altamente codificados para su
transmision rigurosa. Las técnicas dancisticas delimitan el contenido y habilidades que debera desarrollar
un alumno; establecen la dosificacion y momento de aprendizaje de cada uno de los movimientos del
vocabulario dancistico; definen las tareas concretas a realizar a lo largo de una clase, la secuencia y
modo de estructuracion de los ejercicios (espacio, tiempo y movimiento), el nivel de ejecucion y dominio
que son considerados adecuados, efcétera. Asi, al convertirse en el contenido fundamental de la
formacion, las técnicas dancisticas conforman una atmésfera educativa particular, sin embargo, cada
sujeto dara un significado personal a las experiencias educativas.” (1)

(1)-Ferreiro Pérez A. Algunas caracteristicas de la practica educativa dancistica profesional.

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 41 -



DANZA CONTEMPORANEA |

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular entiende y propone a la danza contemporanea como ruptura. Ruptura del espacio,
del tiempo, de las formas de la simetria corporal, del peso, del eje corporal; se trata de un estilo que
promueve un juego y un fluir de los elementos que lo constituyen: ritmo, calidades de movimiento,
dindmica y espacio. Este lenguaje concibe a la danza a partir de necesidades expresivas, donde el
movimiento no requiere un significado preciso y utiliza diferentes vias para romper los conceptos propios
de la danza del siglo XIX.

Para poder comprender el concepto de ruptura es necesario conocer, redescubrir, tener conciencia y
manejo de este instrumento, el cuerpo, y de sus posibilidades expresivas. No es posible romper sin
primero haber armado. Hay un juego constante de los opuestos. No es posible "caer" sin saber
"recuperarse”. No es posible encontrar la quietud sin sentir [a maxima dinamica en el movimiento.

El estudiante debe conocer los elementos que constituyen este lenguaje. El ritmo es fundamental para
"organizar" las posibilidades corporales y expresivas con las que cuenta el cuerpo en movimiento. La
temporalidad en el bailarin es indispensable para comprender los momentos de accion y de quietud. En
cuanto a las calidades de movimiento, son las variables y matices del flujo de energia que se imprimen a
los movimientos para enriquecerlos. La dinamica es el nervio de la danza contemporanea y resulta de la
capacidad de disponer de subitas aplicaciones de energia y aplomo, aportando la intensidad y los
contrastes necesarios para que el movimiento trascienda una ténica monétona. Finalmente, el espacio es
el escenario del que dispone el cuerpo para ejecutar los movimientos, con sus diferentes dinamicas y
calidades.

En primer afio se plantea abordar los principales referentes de la danza moderna y posmoderna,
favoreciendo en el estudiante la vivencia corporal y la aproximacion a las singularidades que constituyen
el lenguaje de la danza contemporanea. Se propicia, desde el principio de la formacion, la ductilidad y
disposicidn de un cuerpo atento a los cambios de dindmicas y calidades.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Reconocer las particularidades de la danza contemporanea y del contexto sociohistérico en el que
surge.

»  Explorar las caracteristicas de la danza contemporanea, dando cuenta de la diversidad de técnicas
que la integran.

e Ampliar y enriquecer el repertorio motriz.

»  Proporcionar un entrenamiento formativo que posibilite internalizar el lenguaje de las técnicas propias
de la danza contemporanea.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Construccion y sistematizacion de la danza contemporanea

Contexto de emergencia sociohistérico. La danza moderna: concepcion y ruptura con las caracteristicas
de la danza del s. XIX. Caracteristicas y particularidades del lenguaje de la danza moderna, posmoderna
y contemporanea. Sistematizacion de la danza moderna y posmoderna: Graham, Limon, Cunningham,
Laban.

La practica técnica

Laban: principios del movimiento. Conciencia de la relacion del cuerpo en el espacio. Multiplicidad de
movimientos cotidianos del hombre contemporaneo.

Cunningham: danza, movimiento y cuerpo. Flexibilidad, fuerza controlada, uso constante de distintas
velocidades. Ejercicios simples de piernas y espirales en el eje vertical. Ejercicios combinados en el
centro, primeros desplazamientos.

Técnica Graham: caracteristicas y elementos: tensién entre los opuestos, interaccion entre dos fuerzas
motoras, balanceos y caidas, contracciones y extensiones implicitas en la respiracién. El centro - la
pelvis, como motor de energia. Fuerzas fundamentales de la contraccién y la relajacion.

Ejercicios progresivos. Trabajo de piso: la contraccion (respiracion), los espirales, las percusiones, el
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apoyo en rodillas, las cuartas, los equilibrios. Trabajo en el centro: disposicién del cuerpo en el espacio
con los conceptos adquiridos en el piso. Traslado de los requerimientos técnicos a la relacion cuerpo-
espacio- dinamica.
Técnica Limon: juego de oposiciones de fuerza y gravedad. Dejar caer y recuperar el cuerpo. Ritmo
respiratorio en la caida-recuperacion. Aislamiento de las diferentes partes del cuerpo. El rol masculino en
la danza moderna.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Propiciar un espacio de formacion vinculado a la danza contemporanea que revalorice los aspectos
ritmicos, emocionales, expresivos y técnicos del cuerpo en movimiento.

- Favorecer la exploracién de las caracteristicas singulares de los referentes y las técnicas propias del
lenguaje de la danza contemporanea.

- Propiciar el abordaje de la técnica Graham a través de ejercicios progresivos sostenidos durante todo
el afo, comenzando por el trabajo de piso, donde se abordan los conceptos basicos en forma
independiente y, posteriormente, el centro, donde ya el cuerpo se dispone a invadir el espacio con
los conceptos adquiridos en el piso, trasladando las formalidades técnicas a la relacién cuerpo-
espacio- dindmica.

- La preparacién y disposicion fisica en la clase, previa al abordaje de los contenidos especificamente
acrobaticos, que favorezca su apropiacion técnica y evite, a su vez, las lesiones y los riesgos
corporales.

- Apoyar las clases cotidianas con observaciones de obras, cortos y trabajos creativos favoreciendo la
observacién y analisis de diferentes materiales en vivo, y la elaboracién y fundamentacion de sus
propias conclusiones.

- Generar talleres de danza con idéneos de la zona, con estudiantes con formacion especial en el
area, entre otros.

- Realizar trabajos interinstitucionales con talleres de danzas.

- Articular los contenidos de esta unidad con Conciencia Corporal I.

DANZAS FOLCLORICAS ARGENTINAS |

MARCO ORIENTADOR

Las practicas culturales nominadas folcloricas - danzar, cantar, evocar un relato- expresan hoy fuertes
cambios en sus codigos estéticos, de comunicacién y de expresidn. Es importante que el estudiante
vivencie y tome conciencia de que el folclore es un proceso de construccidén permanente y participativo,
trascendiendo las concepciones que lo reducen a un conjunto de tradiciones asociadas al pasado.

Los sujetos sociales conviven con manifestaciones culturales que portan sentidos de pertenencia de
diferentes grupos y construyen rasgos de identidad colectiva que albergan, en su proceso de
conformacion, aportes socio-culturales de diversas geografias. Por esta razon, en esta unidad curricular
se propone abordar las danzas folcléricas desde la multiplicidad de influencias culturales que las
constituyen.

Las experiencias formativas del folclore y de la cultura popular brindan al futuro docente la posibilidad de
trabajar con una mirada que considere a los sujetos que conviven en el ambito educativo desde los
sustratos culturales heterogéneos, las idiosincrasias regionales, barriales y comunitarias, que componen
sus grupos sociales de referencia.

Aprender a danzar los ritmos de la tierra implica involucrarse con diversas cosmovisiones presentes en
las danzas folcléricas americanas que constituyen un campo de conocimientos y practicas en proceso de
sistematizacion permanente.

Para este primer afio, se selecciona como nucleo conceptual que vertebra los contenidos sugeridos: las
danzas folcléricas argentinas vigentes. Es importante considerar la vigencia e historicidad de los bienes
culturales que, en tanto productos dinamicos de la cultura, sufren cambios, adaptaciones, negaciones,
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hibridaciones. Se considera vigentes, a las danzas que se bailan en pefias, fiestas populares, familiares,
festivales, de manera espontanea y que, a su vez, son retroalimentadas por la recreacion e interpretacion
musical.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Reconocer las influencias culturales y los rasgos identitarios que conforman las danzas folcloricas
argentinas.

» |dentificar las particularidades de las danzas folcléricas de acuerdo a sus regiones de procedencia.

« Visualizar a las practicas de danzas folcléricas y populares en el contexto local actual.

« Apropiarse vivencial y conceptualmente de las danzas folcléricas argentinas que constituyen el
patrimonio cultural vigente.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Elementos que configuran las danzas folcléricas

Pasos basicos para la ejecucion; impronta ritmica, posicion de brazos, elementos, accesorios, figuras
basicas comunes, variantes, figuras propias de cada danza, ubicacion inicial, zapateos, zarandeos, uso
del pafiuelo. Componente expresivo.

Clasificacion de las danzas: de pareja suelta e independiente, de pareja interdependiente, de pareja
enlazada, colectivas, individuales; segun diferentes autores.

Contextualizacion histdrica. Diferencias regionales. Influencias culturales: aportes musicales,
coreograficos, poéticos, idiosincraticos que se amalgaman en cada geografia, y en un contexto socio-
histérico particular.

Las danzas folcléricas segun las influencias socioculturales

Danzas criollas del centro, norte, sur, cuyo y litoral: Vals, Gato, Gato de 2 giros, Chacarera Simple y
Doble, Escondido, Bailecito, Cueca Nortefia, Cueca Cuyana, Zamba, Chamamé, Huella, Ranchera, Polca,
Zamba Alegre, Arunguita, Remedio Nortefio, Remedio Atamisquefio. Zapateos y Zarandeos. Carnavalito,
Takirari.

Danzas y ritmos de las culturas originarias: Tinku, Huayno, danzas andinas.

Historia de constitucién de estos ritmos, presencia actual en manifestaciones contemporaneas de
diferentes grupos sociales.

Danzas de las culturas negras americanas: Candombe, Saya, Morenada, Festejo.

Bailes Populares originados en la segunda mitad del siglo XX: el Cuarteto, presencia, funcionalidad,
vigencia, historia de conformacion del género. Secuencia ranchera, paso doble, cuarteto.

El Folclore, campo de estudios sociales y antropolégicos

Concepciones de folclore como campo disciplinar y como préactica cultural. Concepciones y paradigmas
en la investigacion folclérica. Lo masivo, lo popular. La tradicién, la continuidad. Dinamica de las
tradiciones. Entre lo local y lo global. Las expresiones folcléricas como hibridaciones culturales: las
culturas originarias, la cultura espafiola, la cultura africana y posteriores influencias inmigratorias.
Vinculacién con el paisaje, los rituales religiosos, los ritmos de trabajo, lo festivo, lo social.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Los tres ejes de contenidos sugeridos se organizan desde una premisa fundamental: el respeto por las

manifestaciones folcloricas regionales, su busqueda, conocimiento y difusion; en un intento por visualizar

la tarea docente como un proceso dinamico de reconstruccion de la cultura.

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Propiciar un espacio de formacion vinculado a las danzas folcléricas y populares que posibilite las
siguientes instancias metodoldgicas: desinhibicion corporal, internalizacion ritmica, construccion
coreogréfica, exploracion expresiva y conceptualizacion de lo trabajado vivencialmente.

- Revalorizar los aspectos ritmicos, sensibles, expresivos y comunicativos de las danzas folcléricas.

- Considerar el aprendizaje de las estructuras basicas de las danzas teniendo en cuenta:
internalizacion del ritmo, comprension de la estructura coreografica, dominio de los pasos basicos de
cada género abordado, exploracion de las posibilidades expresivas y de variantes.
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- Articular el abordaje practico y tedrico considerando el caracter de construccién socio cultural de las
danzas folcléricas.

- Situar las danzas en su contexto de origen para dar cuenta de sus transformaciones actuales.

- Objetivar las inferencias didacticas desde los contenidos abordados, para iniciar un proceso que se
ira complejizando en el transcurso de la carrera.

- Invitar a referentes de expresiones folcloricas de las diferentes regiones para transmitir a los
estudiantes sus experiencias y saberes.

- Generar talleres de danza con idéneos de la zona, con alumnos con formacion especial en el area,
entre otros.

- Realizar trabajos interinstitucionales con talleres y academias de danzas.

- Aricular los contenidos de esta unidad con Arte, Cultura y Sociedad, Problematicas
Socioantropolégicas en Educacién y Practica Docente |.

CONCIENCIA CORPORAL |

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular aborda dos objetos de estudios inter-relacionados: el cuerpo humano y las técnicas
de conciencia corporal. Este doble objeto se propone desde una mirada holistica hacia un cuerpo vivo y
en movimiento. Esto es, entender el cuerpo como sistema de sistemas que funcionan en relacion, en un
doble ejercicio de auto-observacion y observacion externa del cuerpo que somos y de las diversidades
corporales. Se trata de explorar esta red de relaciones desde una perspectiva que integre la dimension
bioldgica, psicoldgica, emocional, intelectual, cultural y social.

La expresion “conciencia corporal’ entiende el término “conciencia” como un proceso de conocimiento
experiencial y teorico, en este caso, del cuerpo. Lo corporal hace referencia a una trama de diversos
cuerpos: fisico, emocional, intelectual, socio-cultural que, en combinacién, constituye la identidad y
particularidad de un cuerpo complejo, infinito e indivisible. Al decir cuerpo se referencia a lo que somos,
en una construccion que reconoce y problematiza las conceptualizaciones y practicas corporales
hegeménicas vigentes en la sociedad, la educacion y la danza.

Se promueve una introduccion y profundizacién gradual en un recorrido corporal que permita ser
experiencia de las estructuras y componentes del propio cuerpo, entendiendo su organicidad; aplicando
técnicas de registro corporal con los propdsitos de conocer la anatomia viva'' y la fisiologia humana, y
abordando las estrategias que facilitan el trabajo de auto-observaciéon y percepcion de la propia
experiencia del ser cuerpo y de sus transformaciones. Este proceso, vivenciado por los/as estudiantes en
su propia experiencia corporal, debe contemplar, ademas, el ejercicio de una mirada como futuros
docentes de danza.

Conciencia Corporal | propone el estudio de la anatomia aplicada al movimiento, abordando el sistema
osteo-artro-muscular desde una construccion vivencial y tedrica a partir del desarrollo de principios de las
siguientes Técnicas de Conciencia Corporal: Sensopercepcion, Eutonia y Feldenkrais.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

*  Promover el conocimiento de conceptos y practicas de diversas técnicas de conciencia corporal.

»  Abordar conocimientos anatomicos y fisiologicos vinculados a la practica de la danza.

«  Problematizar las concepciones de cuerpo que atraviesan diversas practicas corporales.

« Desarrollar la capacidad de observacion y registro del proceso del propio cuerpo y de los otros
cuerpos.

" Matthias Alexander toma el concepto de anatomia viva "una anatomia viva tiene que comenzar con el cuerpo vivo y
con la infinita variedad de cada uno de nosotros” El principio de Matthias Alexander El saber del cuerpo, por Wilfred Barlow.
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EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Anatomia viva y Fisiologia aplicada al movimiento/danza

Sistema osteo-artro-muscular: estructura, componentes, clasificaciones, denominaciones, usos Yy
funciones. Planimetria: planos, ejes, movimientos. Prevencion de lesiones.

Técnicas de Conciencia Corporal

Principios de la practica y abordajes metodolégicos de técnicas de conciencia corporal como:
Sensopercepcion: abordajes por circuito, articular y anatémico, educacion de los sentidos.

Eutonia: Tacto y Contacto Consciente, Transporte, Movimiento. Huesos, tono. Vibracién 6sea y vocal.
Feldenkrais: Autoconciencia por el movimiento. Sensacién, sentimiento, pensamiento, movimiento.
Aplicacién de las técnicas reconociendo los huesos, articulaciones, musculos, sus particularidades,
funciones y usos. Abordaje de los componentes corporales desde las practicas de cada técnica:
respiracion, tono, volumen, distancias, apoyos, peso, alineacion, ejes.

Uso de registro.

Concepciones de cuerpo

La construccion social del cuerpo. Representaciones sociales. Aportes desde la sociologia del cuerpo.
Cuerpo objeto o cuerpo maquina, cuerpo sujeto, cuerpo integrado a la naturaleza.

Concepciones de cuerpo en que se basan cada una de las técnicas de conciencia corporal.

Conceptos de esquema corporal € imagen corporal.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA
Para el desarrollo de esta unidad curricular se propone:

Realizar un trabajo integrado orientado desde la vivencia y la percepcion hacia la reflexion y
conceptualizacién.

La produccion y uso de registros (dibujo, escritura, trabajo en arcilla), donde se incluyan las
consignas desarrolladas, las observaciones de sensaciones personales, la deteccion de los
conceptos-contenidos tedricos trabajados y la observacion del trabajo grupal. Esta tarea de registro y
observacién es fundamental para el conocimiento del propio cuerpo y como aporte a la practica de
observacidn y escucha necesaria en la practica docente.

La realizacion del mapa corporal como herramienta de estudio que posibilite tanto la aplicacién de
estrategias de diferentes técnicas corporales, como la representacidn de la estructura 6sea, articular
y muscular del propio cuerpo.

Comparar las diversas técnicas abordadas para distinguir diferencias, similitudes, origenes; asi como
las influencias que reciben de otras disciplinas.

Poner en debate la conceptualizacion de esquema corporal e imagen corporal y sus relaciones con el
proceso de registro y conocimiento del propio cuerpo.

Ejercitar el debate y analisis sobre las diversas concepciones de cuerpo que aparecen en la
sociedad, en la practica de la danzay en la escuela, los imaginarios en torno a lo corporal.
Contemplar las orientaciones pedagdgicas caracteristicas de cada una de las técnicas de conciencia
corporal sugeridas.

Se sugiere articular con la unidad Problematicas Socioantropolégicas en Educacion para el abordaje
de las reflexiones y analisis en torno a la construccion social del cuerpo.
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SEGUNDO ANO
CAMPO DE LA FORMACION GENERAL

PSICOLOGIA Y EDUCACION

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular posibilita el encuentro entre una disciplina heterogénea como es la Psicologia y un
campo de intervencion profesional, el campo educativo.

Ello obliga a revisar, en primera instancia, los problemas epistemologicos que atraviesan el campo de la
disciplina, donde proliferan teorias rivales que conceptualizan de modo diferente algunos de los
problemas del campo. Esto obligard a estipular criterios relevantes a los fines de decidir entre la
pertinencia de aquéllas a la hora de explicar e intervenir en procesos y hechos educativos.

El propdsito de esta instancia es comprender a los sujetos de la educacion focalizando en los procesos
de desarrollo subjetivo y en los diferentes modelos psicoldgicos del aprendizaje. Se trata de brindar las
herramientas conceptuales que permitan pensar a la escuela como dispositivo y al alumno como posicién
subjetiva. En este contexto se realiza una critica respecto de la denominada Psicologia Evolutiva clasica y
sus intentos por calendarizar y universalizar un modo de desarrollo estandar.

Se presentan las perspectivas mas importantes de la Psicologia contemporanea: Conductismo y Neo-
conductismo, Psicologia Genética, Psicologia Socio-cultural, Cognitivismo y Psicoandlisis; poniendo en
tension sus diferencias y considerando sus aportes fundamentales en la construccion de marcos
conceptuales que complejicen la relacion entre el sujeto y el aprendizaje escolar, contribuyendo asi a la
intervencion en los diferentes escenarios educativos.

Finalmente, se propicia buscar los nexos e influencias de estas perspectivas de la Psicologia con la
multiplicidad de procesos que caracterizan la produccién y la ensefianza artistica; entre otros, la
creatividad, el pensamiento metaforico y divergente, la emocion.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Aproximar a los futuros docentes a los debates mas importantes que se manifiestan en el universo de
la Psicologia Contemporanea, brindando criterios que justifiquen su potencialidad para el campo
educativo.

» Propender a una formacion reflexiva y critica sobre las derivaciones que se desprenden de esos
marcos conceptuales, para los procesos educativos en general y para el aprendizaje en particular.

» Reconocer los condicionamientos emocionales, intelectuales, lingUisticos y sociales que intervienen
en los procesos de ensefianza y aprendizaje, particularmente en la educacién artistica.

« Reconocer la singularidad de los procesos psicoldgicos presentes en la produccion y en la ensefianza
artistica.

EJE DE CONTENIDOS SUGERIDOS

La ciencia psicoldgica: debates epistemoldgicos y teorias

Presentacion de las teorias mas relevantes: Conductismo, Gestalt, Psicologia Genética, Psicologia Socio-
Cultural, Psicoanalisis. Contrastacién de sus filiaciones epistemoldgicas, filosoficas, antropologicas,
histdricas y conceptuales.

Critica a los enfoques evolutivistas y psicométricos en la formacién de los docentes: el concepto de
evolucion, los disefios longitudinales y transversales. El concepto de desarrollo: enfoques constructivistas.
Los procesos de constitucion subjetiva: enfoque psicoanalitico.

Influencia de estos enfoques en la Educacion Artistica.
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Las Teorias del Aprendizaje

Enfoques generales sobre los procesos de ensefianza y aprendizaje. Derivaciones y aportes a las
Teorias del Aprendizaje. Implicancias para los procesos de aprendizaje en el arte.

El proceso de aprendizaje: dimensiones perceptiva, afectiva, cognitiva, linguistica y social. Aprendizaje
cotidiano y aprendizaje escolar.

Investigaciones psicoldgicas sobre dominios especificos: el arte.

Perspectivas constructivistas: el sujeto del aprendizaje

El Sujeto epistémico: la construccion de las estructuras cognoscitivas. Estructura y génesis, y los factores
del desarrollo de la inteligencia. El método de exploracion psicogenética.

El aprendizaje desde la perspectiva de la Epistemologia y la Psicologia Genética.

El Sujeto Sociocultural: el aprendizaje desde la perspectiva cognitiva: Los proceso de razonamiento,
aprendizaje y cognicion en el marco de los procesos ejecutivos del sujeto. Los programas de
investigacion més relevantes: Vigotsky, Bruner, Ausubel, Perkins, Gardner -Las Inteligencias Multiples- u
otros. Psicologia de la creatividad.

Perspectiva psicoanalitica: el sujeto psiquico

Constitucién del aparato psiquico: la de-constitucion originaria, la alteridad constitutiva, la
intersubjetividad. La constitucion del sujeto como sujeto del deseo.

Los procesos inconscientes implicados en la relacion docente-alumno: procesos de transferencia,
identificacion, sublimacion.

El proceso de estructuracion psiquica y la evolucién del deseo de saber.

Analisis y comprensién de las problematicas afectivas y socio-afectivas que se suscitan en la relacion
docente-alumno

Conceptos centrales del Psicoanalisis y su relacién con el arte y los procesos de produccidn y creacion
artistica.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

- Se sugiere trabajar sobre las filiaciones histéricas, epistemoldgicas y antropologicas de las distintas
teorias psicolégicas contemporaneas y luego poner en tension sus diversos enfoques sobre el
aprendizaje.

- Se recomienda poner en tension, mediante el analisis de casos, las derivaciones para la ensefianza
de los enfoques conductistas con la Psicologia Genética o entre el programa piagetiano y el
vigotskyano.

- Para el caso particular del Psicoanalisis, se propone trabajar la casuistica de aquellos autores que
han incursionado en el campo educativo desde esta perspectiva.

- Trabajar con documentos curriculares pertenecientes a épocas diferentes, para pesquisar cdmo
aparecen representados los respectivos enfoques.

- Analizar bibliografia de educacién artistica reconociendo la influencia de las perspectivas psicolégicas
abordadas.

- Articular con Didactica General.

DIDACTICA GENERAL

MARCO ORIENTADOR

La Didéactica es la disciplina que aborda teérica e instrumentalmente las practicas de la ensefianza. En
esta unidad curricular se construyen conocimientos acerca de los procesos de ensefianza y, por lo tanto,
del sentido y significado de la intervencion didactica como préctica situada en particulares contextos
sociales, histdricos y culturales.

En este campo disciplinar se puede reconocer una trayectoria historica de preocupacion normativa sobre
la ensefianza, ligada a la produccion de conocimientos que orientan la accién y la construccion de
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experiencias relevantes. Mirar criticamente el aporte de la Didactica General, implica superar una
perspectiva tecnicista, para avanzar en el desarrollo de estructuras tedricas interpretativas, metodologicas
y de accion.

La ensefianza, objeto de la Didactica, se concibe como practica social, como accién intencional y como
practica ética y politica que articula conocimiento, sentido y poder. Esta definicién suspende y desplaza
toda pretension de neutralidad sobre los procesos de decision, reflexion y acciéon que comprometen la
profesionalidad del ejercicio de la docencia.

El curriculo, la relacion contenido/método, la planificacién, la ensefianza y la evaluacion; se constituyen
en ejes organizadores del contenido didactico que deben contextualizarse en las caracteristicas y
problematicas propias de los distintos niveles y ambitos de ensefianza.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Promover la comprensién de los procesos que atravesaron historicamente la complejidad de la
ensefianza.

* Posibilitar el analisis reflexivo de las dimensiones técnicas, pedagdgicas y politicas involucradas en
los procesos y documentos curriculares.

« Construir herramientas conceptuales y practicas que permitan intervenir criticamente en la realidad del
aula.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

El conocimiento didactico y su relacion con la ensefianza

Didactica: Qué, por qué y para qué de la Did&ctica. Viejas y actuales preocupaciones.

Teoria didactica y practicas de la ensefianza: La ensefianza como objeto de estudio de la Didactica. La
ensefianza como practica social. La ensefianza como préctica reflexiva. La ensefianza y el aprendizaje.
Relaciones entre la Didactica General y las Didacticas Especificas.

El curriculum y la escolarizacion del saber

Curriculum y conocimiento. El curriculum y la escolarizacién del saber: Criterios de seleccion, de
organizacion y de secuenciacién.

Sentidos del curriculum: Como texto y como practica. Curriculum prescripto, oculto y nulo. Desarrollo
curricular: sujetos, procesos, niveles.

El Curriculum en el nivel Inicial, Primario y Secundario. Articulaciones. Adecuaciones curriculares y
organizativas. La organizacion curricular en plurigrado.

La relacion contenido método

El conocimiento eje del sentido de ensefiar. Los contenidos de ensefianza. La transposicion didactica.
Relacién forma /contenido.

La construccion metodoldgica. La clase. Configuraciones didacticas. Las estrategias de ensefianza. El
grupo clase.

La planificaciéon de la ensefianza, sentidos y significados. Programas, proyectos, unidades didacticas,
planes de clases.

La problematica de la evaluacién

Relacién entre evaluacion y ensefianza. La evaluacion de los aprendizajes. Sentidos e implicancias de la
evaluacién. Disefio y andlisis de instrumentos de evaluacion. Elaboracién de informes de evaluacién.

La participacidn de los sujetos en la evaluacion. La evaluacién como insumo para la mejora del trabajo
docente. Particularidades de la evaluacion en cada nivel de ensefianza.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- El analisis de documentos curriculares, planificaciones, libros, manuales, revistas de ensefianza,
experiencias, carpetas y cuadernos escolares de los niveles Inicial, Primario y Secundario.

- Relevar e interpretar usos y representaciones sobre el curriculo y la planificacion en las instituciones
donde se realiza la practica.
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- La planificacion y disefio de propuestas de ensefianza e instrumentos de evaluacion.

- El anélisis de casos que permitan pensar las posibilidades de las adecuaciones curriculares.

- La articulacién con Practica Docente I, Sujetos de la Educacion y la Didactica del Campo de la
Formacién Especifica.

Campo de la Practica Docente

PRACTICA DOCENTE II: ESCUELAS, HISTORIAS
DOCUMENTADAS Y EDUCACION ARTISTICA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular tiene como proposito reconocer y problematizar el funcionamiento de las
instituciones escolares, en general, y de las practicas docentes de educacion artistica que en ellas se
despliegan; destacando su naturaleza social e histérica.

Las Instituciones escolares, en tanto formaciones culturales, remiten a aspectos simbélicos vinculados y
asociados a valores, creencias que conforman perspectivas particulares del mundo, imaginarios
institucionales, que también se configuran en torno al lugar que el arte y las practicas de educacion
artistica cobran en su interior. Se sugiere abordar las condiciones histéricas y sociales que han
posibilitado estos imaginarios, las relaciones de poder que han dado lugar a estas configuraciones, los
entramados de significados que las legitiman o cuestionan, en definitiva, las construcciones identitarias
que emergen de este conjunto de relaciones y tensiones entre las practicas escolares y las practicas
educativas-artisticas.

Para el andlisis de las instituciones escolares, se reconoce la necesidad de un abordaje de los “aspectos
organizacionales” (normas, pautas, prescripciones, division del trabajo, establecimiento de jerarquias y
delimitacidn de planos de autoridad), y de los “aspectos micro politicos” que caracterizan su complejidad.
Esta unidad curricular inicia el proceso de indagacion de las practicas docentes en tanto practicas
educativas y sociales histéricamente construidas, cuya especificidad implica el trabajo en torno al
conocimiento, en particular, contenidos culturales seleccionados como valiosos a los fines de su
transmision y que son incorporados en propuestas curriculares. Esto supone explorar el lugar que ocupa
el arte en el curriculum de cada escuela, y las definiciones en que se expresa en los proyectos
institucionales.

Interesa, a su vez, que los estudiantes construyan las herramientas tedrico-metodolégicas para reconocer
la l6gica de funcionamiento particular que prima en las instituciones escolares, ambitos de realizacion de
sus practicas docentes. En tal sentido, se considera sustancial la recuperacién del enfoque socio-
antropoldgico, en particular de la Etnografia.

Para el desarrollo de experiencias de Practicas se podran considerar -como ambitos de intervencion-
algunas de las siguientes alternativas: Nivel Inicial, Nivel Primario, Nivel Secundario, Escuelas de Artes
Municipales, Jornada Ampliada, Modalidad Rural, Modalidad de Jévenes y Adultos, Modalidad de
Educacion en Contextos de Encierro, Modalidad de Educacion Especial, C.E.P.E.A., C.A.J (Centros de
Actividades Juveniles), C.A.I (Centros de Actividades Infantiles), Seminarios de Danza, entre otros; de
acuerdo a las posibilidades contextuales y tradiciones institucionales en el &mbito de la practica.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

e Conocer e interpretar las culturas escolares idiosincrasicas de instituciones pertenecientes a
diferentes contextos, ambitos y modalidades, particularizando el lugar del arte y de la danza.
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« Propiciar la aproximacién al analisis institucional reconociendo las relaciones e interacciones entre
los diferentes actores, entre practicas diferenciales presentes en su cotidianeidad, con la comunidad
y con el contexto socio-cultural.

« Comprender la légica de las practicas artisticas que se despliegan en la escuela dentro del conjunto
de relaciones sociales, conflictos y negociaciones que se establecen en la dimension micro politica
institucional.

e Disponer de procedimientos de investigacion cualitativa que permitan desnaturalizar
representaciones sobre la vida escolar y la educacion artistica.

» Describir, analizar y disefiar microexperiencias artistico pedagdgicas en contextos escolares
variados.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Las instituciones escolares y la Educacion Artistica

Dimensiones y categorias de analisis: Las gramaticas Institucionales. La cultura escolar y realidades
socioculturales. Geografia escolar. Historias Institucionales. Institucién, vida cotidiana, y las
representaciones en los sujetos. Costumbres, ritos, rutinas, codigos, simbolos y emblemas que
constituyen la vida institucional y las practicas vinculadas al arte. Creencias y valores. Las escuelas como
espacios formales de circulacion de saberes y practicas. Notas distintivas y articulacién entre el Nivel
Inicial, Nivel Primario, Nivel Secundario y Nivel Superior. Vinculo con el mundo de la produccion y del
trabajo: practicas educativas profesionalizantes.

El lugar de la Educacion Artistica. Aportes de una lectura micro-politica; Procesos de institucionalizacion.
Lo instituido-instituyente Relaciones de poder. Conflicto, lucha de intereses y negociacion.

Proyectos institucionales y practicas docentes en arte

Los modos de existencia del arte y de la danza en las instituciones escolares. Condiciones de produccién
y reproduccién de las practicas artisticas en la escuela. El desarrollo de proyectos artisticos y su impacto
en la institucion. Su potencialidad inclusora. La revision y andlisis de Proyectos Institucionales y
Curriculares. Préacticas colaborativas en Proyectos Institucionales. Andlisis, disefio y desarrollo de
microexperiencias vinculadas a la Educacién Artistica y a la danza.

Herramientas de investigacion para el trabajo de campo

Abordajes interpretativos. Historia documentada y Vida Cotidiana.

Principios y procedimientos: Observacion participante. Registros: diario de campo. Entrevistas abiertas y
focalizadas. Analisis de fuentes y documentos. Analisis de casos, de documentos escritos y de imagenes.
Formulacion de un problema. Elaboracidn de hipétesis, sustentacion y analisis de la informacién.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Entender la escuela como espacio institucional que no es simple ni transparente, que requiere de
claves de indagacion y andlisis que permitan ir mas alla de la historia documentada desentrafiando
sus opacidades (lo no documentado, lo no dicho, no escrito), en procura de comprender el lugar de
las practicas artistico-educativas en el dia a dia escolar.

- Atender a la identificacién, caracterizacion y problematizacion de lo escolar y de las practicas
artisticas en diversos contextos -urbanos, suburbanos y rurales- considerando las particularidades
que asume la educacion artistica y atendiendo a las diferentes dimensiones pedagdgica, historica y
politica, sociocultural, organizativa.

- El analisis e interpretacion de la realidad de las diferentes instituciones educativas desde abordajes
investigativos, mediante la utilizacion de herramientas conceptuales y metodoldgicas pertinentes.

- El andlisis de la institucién educativa promoviendo una perspectiva multidimensional que articule
enfoques cuantitativos y cualitativos que integren procedimientos tales como: observacion, registro,
entrevistas, encuestas, analisis de documentos y fuentes, relato de vida, analisis de datos
estadisticos, entre otros.

- El trabajo de campo a nivel institucional atendiendo a la identificacion, caracterizaciéon y
problematizacién de las instituciones escolares y de la educacién artistica en diversos contextos.
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- La observacién y problematizacién del vinculo entre el mundo de la escuela y el mundo del trabajo,
mediante el andlisis de las practicas educativas que se realizan en el Ciclo Orientado del Nivel
Secundario

- La participacién en diferentes instancias de intervencion, con niveles crecientes de complejidad:
ayudantias, tutorias, microexperiencias de elaboracion y desarrollo de proyecto institucional y
especifico: muestras artisticas, actos escolares, festivales, salidas didacticas, entre otros.

- Incorporar el uso y produccién de diversos recursos digitales, vinculados con las actividades propias
del Campo de la Practica Docente (documentos, videos, portales en la Web, presentaciones
audiovisuales, software educativo, de simulacion, entre otros).

- Incluir el uso de blogs, foros, wikis, camaras digitales, busquedas en la Web, herramientas de
produccion colaborativa y otros desarrollos de las tecnologias de la informacion y la comunicacién,
para llevar a cabo actividades que promuevan procesos de indagacion y produccion, y de
intercambio y colaboracion.

- La recuperacion de los conocimientos provenientes de la Didactica General, y de las unidades
curriculares que abordan la Formacién Especifica.

TALLER INTEGRADOR DE SEGUNDO ANO

Se aborda a partir de un trabajo colaborativo donde participan docentes de otras unidades curriculares y
estudiantes del ISFD, coordinado por el docente del Campo de la Practica.

El taller se organiza en toro al eje Escuelas, Historias Documentadas y Educacion Artistica
procurando la relacion entre teoria y practica y articulando las experiencias en terreno con desarrollos
conceptuales de las siguientes unidades curriculares:

Danza Clasica I

Danza Contemporanea |l

Danzas Folcléricas Argentinas |I

Lenguaje Musical y Danza

Practica Docente |l

Se propone una frecuencia variable y flexible, que contemple-como minimo- la organizacién de un taller
bimensual.

Campo de la Formacion Especifica

LA DANZA EN LA HISTORIA

MARCO ORIENTADOR

Se propone abordar las practicas artisticas que constituyen el objeto de estudio de la danza desde una
perspectiva historica que tensione criticamente el relato universalizado por la cultura impresa y la historia
del arte. Para ello, sera necesario problematizar las periodizaciones instituidas acerca de los grandes
movimientos histdricos artisticos y el lugar conferido, en ellos, para la danza.

El objeto, los ejemplos y las apreciaciones éticas, estéticas y epistémicas que normativizan la Historia, la
Teoria y la Critica del Arte, asientan la mayoria de sus presupuestos y consideraciones generales, en las
obras consagradas monumentales en las Artes Plasticas y la Arquitectura. En este sentido, esta unidad
curricular cuestiona la reproduccion cristalizada de la Historia de la Danza que se inscribe en estas
concepciones.

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 52 -



La Danza en la Historia aborda de manera critica las concepciones que estabilizan la nocion de historia
como el espacio de conocimiento que recoge objetos del pasado en una linea diacrénica, basada en una
perspectiva positivista de progresion y evolucion de etapas historicas; ignorando asi los efectos
disruptivos de diferentes transformaciones sociales y mutaciones culturales. Por ello, debera privilegiarse
la consideracion y analisis de los anacronismos, las variaciones taxonoémicas y las discontinuidades
periddicas presentes en la historia de la danza, en relacién a las clasificaciones y designaciones ofrecidas
por la Historia del Arte. Se prioriza asi una mirada situada, vinculada estrechamente a los diferentes
contextos culturales y sociopoliticos de aparicion de los fendmenos dancisticos.

De esta manera, se promueve la construccidén de una comprension histérica que particularice -en las
principales obras, artistas y referentes de cada uno de los diferentes lenguajes y practicas dancisticas
seleccionadas- el reconocimiento de los elementos estructurales que influenciaron y contribuyeron al
desarrollo de la danza en general.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Problematizar la nocién de historia de la danza y su enfoque historiografico, promoviendo un
abordaje plural y multiple en didlogo abierto con las demas Ciencias Sociales y Humanas.

«  Conocer los procesos historicos que dieron origen a las producciones dancisticas mas destacadas,
tomando como referencia las periodizaciones y clasificaciones propuestas por la Historia del Arte.

« Problematizar las concepciones, adaptaciones e interpretaciones realizadas por la Historia de la
Danza en relacion a las periodizaciones establecidas en la Historia del Arte.

» Promover, desde un posicionamiento histérico socio-critico, el reconocimiento y analisis estético de
las técnicas, estilos, producciones y movimientos de las escuelas de danza seleccionadas para cada
periodo.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

La historia de la danza en la Historia del Arte: presupuestos, presunciones, previsiones
Historia de la danza teatral en Occidente: el modelo progresivo de la danza en la historia. Concepto de
historia: diacronia, lenguaje e institucion. Reproduccion y repeticion. Ordenamiento y nivel de instruccion.
La danza y la cultura impresa: la danza y el pensamiento académico. Lo antiguo, lo clasico y lo moderno.
Los movimientos artisticos y sus concepciones estéticas y politicas. Romanticismo y danza, el problema
de su anacronismo historico. Principales referentes artisticos. La consagracion del ballet como identidad
artistica de la danza, su influencia y actualidad en la formacion y produccién de otros lenguajes
dancisticos folcloricos y contemporaneos.

Movimientos histéricos: conceptos, definiciones y aplicaciones a la danza

El ballet moderno y la danza del siglo XX. Modernidad y vanguardia historica. El problema de la
autonomia y la institucion critica de la danza. La danza moderna alemana y la danza libre americana:
precursores, principales referentes, sustentos tedricos y cientificos. Escuelas modernas, posmodernas y
contemporaneas. La corriente moderna en la Argentina y en Cérdoba. La danza teatral. El solo. La danza
coral. Los grupos. Danza y estética de los afios sesenta: La contracultura, el movimiento hippy, el body-
art y el puente a la neo-vanguardia. Danza y performances. Danza y experimentacién. EI Happening.
Danza y teatro, Danza-Teatro. Manifiestos, obras, principales exponentes.

La danza en el siglo XXI: el legado moderno en la Argentina

Arte, ciencia y tecnologia: conceptos de hibridacion, contaminacién y mestizaje en las practicas artisticas
contemporaneas. El eclecticismo formal y los valores asociados al esteticismo mediatico. Universos
simbolicos en crisis. Experimentacion, tradicion y vanguardia. La danza y el arte ultra-contemporaneo. El
problema de las designaciones y la especificidad de las practicas: performance art, arte vivo, happenings,
eventos, arte del cuerpo, danza teatro contemporaneo, danza experimental, nueva danza, performance
multimedia, site specific, instalacion corporal, teatro fisico, laboratorio, danza conceptual, independiente,
danza/performance poscolonial, danza de calle, danza urbana, teatro danza, performance danza.
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ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

La Danza en la Historia representa el abordaje especifico del objeto tedrico de la danza. Tomando en
cuenta que el proposito general de la asignatura no es ajustar los ejemplos a un manual de historia de la
danza, sino advertir y comprender qué elementos de la historia favorecen, positiva o negativamente, a la
emergencia y manifestacion de los fendmenos artisticos, se recomienda:

- Asumir la altisima complejidad y la variedad de aristas que constituyen el objeto de conocimiento, y
determinar, también, un corpus significativo de obras, coreografos, tedricos, directores, productores
y bailarines que permitan organizar los contenidos de la materia, segun los periodos histéricos a
tratar, favoreciendo la variedad de lenguajes y el eclecticismo de los ejemplos.

- Ofrecer lineamientos y parametros histéricos, segun los casos seleccionados, para que el estudiante
pueda reconocer, en ellos, los elementos artisticos y socio-culturales que crean, sostienen y
desarrollan las practicas aun vigentes como, asi también, valorar el grado de influencia, las
preferencias de la recepcion, la institucionalizacion de estas préacticas, la impronta politica, entre
otros.

- Establecer una rigurosa seleccién bibliografica estimulando la dindmica de la clase y la participacién
activa de los estudiantes.

- Apoyar la exposicion de los temas con la ayuda de soportes tecnoldgicos, priorizando una
metodologia de estudio y andlisis que anime a la reflexion, al juicio critico y al debate.

- Promover, orientar y asesorar el trabajo colectivo y a exposicién oral de pequefios grupos sobre los
temas que resulten de mayor interés.

- Articular con Arte, Cultura y Sociedad, Probleméticas Tedricas de la Danza, Danza Clasica Il, Danza
Contemporanea Il y Danzas Folcloricas Argentinas |I.

DANZA CLASICA 11

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular plantea la practica de la técnica de ballet también llamada clasica o académica,
integrada al manejo de conocimientos tedricos y al andlisis de sus aspectos técnicos. La instancia
practica permitira, al concluir el trayecto formativo, un grado medio de apropiacion, respecto del programa
académico universal; y el abordaje tedrico proporcionara las herramientas para abordar conscientemente
cada uno de los elementos constitutivos del lenguaje asimilando su sentido profundo.

En el marco de la carrera se propone el estudio de esta técnica como conocimiento integrador, cuyos
aportes beneficiaran tanto la destreza fisica del bailarin aspirante a docente, como la construccién del
enfoque metodolégico que pueda adoptar, con posterioridad, para la ensefianza de los diferentes
lenguajes de la danza.

En lineas generales, una técnica es el conjunto de reglas, normas o protocolos que se utilizan como
medios para llegar a un cierto fin. El concepto de clasicismo remite a parametros de la tradicidn artistica
claramente identificables, respecto a sus elementos o caracteristicas, que influenciaron, indudablemente,
las diferentes manifestaciones artisticas posteriores a su conformacién. En este sentido, resulta ineludible
considerar al ballet como un verdadero modelo en la historia de las artes escénicas, en general, y de la
danza en particular. Por ende, debe entenderse la rigurosidad del lenguaje académico como un conjunto
de reglas y principios organizadores del movimiento que enriquece la formacién de todo bailarin y
docente.

En la actualidad el estudio profesional de la danza clasica excede el propio ambito especifico de accién
para ampliar, y en cierto modo democratizar, su apropiacion por parte de otros profesionales del
movimiento, entendiéndola como herramienta valida en la construccién de todo cuerpo danzante de
implicancias escénicas y didacticas.
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PROPOSITOS DE LA FORMACION

< Aportar conocimiento experiencial sobre las etapas, procesos y métodos evolutivos que llevan a la
construccion y asimilacion de los lenguajes codificados de la danza.

«  Comprender los fundamentos biomecanicos para la ejecucion de los “pasos”, como construcciones
pre-establecidas de movimientos que conforman el vocabulario de la técnica de ballet.

» Desarrollar capacidad de resolucion frente a problematicas de ejecucion técnica.

e Reconocer y analizar patologias anatdmico-funcionales simples, que puedan interferir con los
procesos de aprendizaje.

» Comprender y manejar variedad de formas musicales, compases, tiempos y ritmos ligados al
movimiento.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Aspectos biomecanicos para la técnica clasica

Relacion columna-pelvis. Anteversion y retroversion pélvica. Repercusion en columna vertebral de la posicién
pélvica y viceversa.

Correspondencia entre cintura escapular y cintura pelviana. El rectangulo delimitado entre hombros y caderas.
Postura y grupos musculares. Concepto de en dehors 'y en dedans. Comportamiento osteo-mio-articular.
Amplitud articular. Encadenamientos musculares y concepto de “linea”.

Sistema propioceptivo y esquema corporal de fuerzas del equilibrio.

Reconocimiento de caracteristicas morfolégicas y patologias simples que dificultan la practica de la Técnica
Académica: a) en columna (lordosis, cifosis, escoliosis), b) en piernas (genu varum, genu valgum), c) en pies
(pie plano, pie cavo), entre otros.

El lenguaje académico

Ejercicios del centro en tournants (Battement. Tendu, B. Jeté, Rond de jambe par terre, Fondu, Rond de
jambe en l'air, Grand battement). Movimientos conectores y auxiliares (Glissade, Chassée, Contretemps
efc)

Concepto de progresion y encadenamiento de pasos. Giros en 5ta. posicion: 1) sobre dos pies (pas de
bourrée suivi en tournant, soutenu détourne. 2) Sobre un pie: pirouette de 5ta. en dehors y en dedans
(primer cuatrimestre) Giros de 4ta. posicion en dehors y en dedans (segundo cuatrimestre) .Saltos
pequefios y medianos por separado y luego combinados. Estudio de Allegros simples.

Ritmo y musicalidad

Métrica. Tiempo: binario y ternario. Contratiempo. Subdivision musical y correspondencia con pasos
simples y encadenados.

Acentos. Concepto de legato y staccatto.

Correspondencias entre inflexiones musicales y movimiento expresivo.

Contar la musica.

Formas musicales asociadas a calidades y secuencias de movimiento:

Adagio, Andante, Allegro, Pizzicatto, Marcha, Habanera, Vals, Mazurca, Minué, Polka, Coda, entre otros.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el abordaje metodoldgico de esta unidad curricular se sugiere:

- Abordar de manera simultanea, desde la practica, los tres ejes de contenidos detallados, ya que
constituyen un sistema sinérgico donde el resultado de la accién combinada de estos ejes es mas
significativo que la suma acumulativa de las partes.

- Pensar la técnica clasica como una construccion a realizar “desde adentro hacia afuera”, es decir,
desde la conciencia y el conocimiento de los alcances y limites de cada estructura corporal, en
contraposicion a una construccion “exterior de mera imitacion” que, al forzar de manera
indiscriminada y no mediada por la escucha del instrumento corp6reo, pone en peligro la salud.

- Promover una mirada social inclusiva, donde la impostacion fisica y practica de la Danza Clasica se
lleve a cabo desde el conocimiento y respeto de las posibilidades de cada estudiante, estimulando su
coordinacion y respuesta técnica a pautas musicales y constituyéndose en un entrenamiento
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sustentado en un trabajo de conciencia corporal; que propicie la construccion de un cuerpo poético
expresivo de dimension comunicativa.

- Desarrollar la capacidad de auto observacion durante la practica.

- Construir cada clase de ballet respondiendo a las siguientes exigencias: mentales, propiciando la
concentracion y consecuente canalizacion de las fuerzas correctas para que actuen como motores
del movimiento; fisicas despertando y desarrollando la conciencia articular a partir de las
posibilidades de cada alumno, apelando a imagenes y sensaciones clave que contribuyan a lograr la
correcta impostacion y dinamica de los movimientos; artisticas, favoreciendo la exteriorizacion
individual, respetando las reglas que impone el arte del ballet.

- Comprender la légica del movimiento danzado dentro de los cddigos académicos y ejercitar el
desglose de los mismos para facilitar su aprendizaje.

- Articular con La Danza en la Historia y Danza Clasica I.

‘En la danza, los procesos educativos se encuentran mediados por la aplicacion de metodologias y
técnicas dancisticas especificas y estos procesos mediadores estan altamente codificados para su
fransmision rigurosa. Las técnicas dancisticas delimitan el contenido y habilidades que debera desarrollar
un alumno; establecen la dosificacion y momento de aprendizaje de cada uno de los movimientos del
vocabulario dancistico; definen las tareas concretas a realizar a lo largo de una clase, la secuencia y
modo de estructuracion de los ejercicios (espacio, tiempo y movimiento), el nivel de ejecucion y dominio
que son considerados adecuados, efcétera. Asi, al convertirse en el contenido fundamental de la
formacién, las técnicas dancisticas conforman una atmdsfera educativa particular, sin embargo, cada
sujeto dara un significado personal a las experiencias educativas.” (1)

(1)-Ferreiro Pérez A. Algunas caracteristicas de la practica educativa dancistica profesional.

DANZA CONTEMPORANEA 11

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular entiende, propone y profundiza el concepto de la danza contemporanea como
ruptura. Ruptura del espacio, del tiempo, de las formas de la simetria corporal, del peso, del eje corporal;
se trata de un estilo que propone un juego y un fluir de los elementos que lo constituyen: ritmo, calidades
de movimiento, dinamica y espacio. Este lenguaje concibe a la danza a partir de necesidades expresivas,
donde el movimiento no requiere un significado preciso y utiliza diferentes vias para romper los conceptos
propios de la danza del siglo XIX.

Para comprender el concepto de ruptura es necesario conocer, redescubrir, tener conciencia y manejo de
este instrumento, el cuerpo, y de sus posibilidades expresivas. No es posible romper sin primero haber
armado. Hay un juego constante de los opuestos. No es posible "caer" sin saber "recuperarse”. No es
posible encontrar la quietud sin sentir la maxima dinamica en el movimiento.

El estudiante debe profundizar el conocimiento y vivencia de los elementos que constituyen este lenguaje.
El ritmo es fundamental para "organizar" las posibilidades corporales y expresivas con las que cuenta el
cuerpo en movimiento. La temporalidad en el bailarin es indispensable para comprender los momentos de
accién y de quietud. En cuanto a las calidades de movimiento, son las variables y matices del flujo de
energia que se imprimen a los movimientos para enriquecerlos. La dinamica es el nervio de la danza
contemporanea y resulta de la capacidad de disponer de subitas aplicaciones de energia y aplomo,
aportando la intensidad y los contrastes necesarios para que el movimiento trascienda una tdnica
mondtona. Finalmente, el espacio es el escenario del que dispone el cuerpo para ejecutar los
movimientos, con sus diferentes dinamicas y calidades.

En segundo afio se plantea el abordaje de diferentes técnicas propias de la danza posmoderna y nueva
danza -Fly Low-Release y Contact- favoreciendo en el estudiante la vivencia corporal y la aproximacion a
las singularidades que constituyen el lenguaje de la danza contemporanea.
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PROPOSITOS DE LA FORMACION

«  Profundizar el conocimiento de las caracteristicas propias de la danza contemporanea, dando cuenta
de las particularidades del Fly Low-Release y Contact.

e Ampliar y enriquecer el repertorio motriz.

«  Favorecer la seleccion e integracion de contenidos de diferentes lenguajes para el desempefio en la
tarea docente.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Construccion y sistematizacion de la danza contemporanea

Contexto de emergencia sociohistérico. La danza posmoderna y nueva danza. Caracteristicas y
particularidades del lenguaje de la danza posmodernay nueva danza.

Sistematizacion de la danza posmoderna y nueva danza: Fly Low: David Zambrano. Release: Trisha
Brown. Contact: Steave Paxton.

La practica técnica y sus implicancias en la ensefianza de la danza

Técnica Release: Introduccién. Trabajo de apoyo y traslados de pesos. Dinamica y velocidad.
Combinacion de posturas abiertas y cerradas. Distribucion tonica del esfuerzo, control y uso de la
energia. Secuencias. Posibilidades de asimetria del movimiento en relacién a impulsos localizados. Los
grados de energia necesarios para el esfuerzo. Musicalidad del movimiento como componente
constitutivo en relacién a su temporalidad. Combinaciones en el centro, desplazamientos en células
ritmicas complejas. Danzar desde la articulacién y el hueso.

Contracction-release, espirales, movimientos de oposicion. Cuarta abierta, movimiento pélvico, trabajo de
torso. Series combinadas. Piruetas en espirales, contracciones altas, diagonales simples.

Técnica Fly Low: caracteristicas y elementos: relacion con el piso, la tierra. Uso de peso. Uso de apoyos.
Rodar, deslizar, rolar. Organicidad del movimiento, trabajo del continuo. Entrar y salir del piso. Saltos,
acentos y suspensiones entrando y saliendo del eje vertical hacia el piso. Distribucion del peso, cohesion
y extension del cuerpo en relacion a su centro, a la gravedad, al espacio, a los otros. Busqueda de la
dindmica, la relacion del cuerpo en el espacio, el tiempo y la forma. Organizacion del cuerpo en los
cambios de nivel, direcciones y desplazamientos desde diferentes frases en movimiento. Alineacion del
cuerpo, del tono muscular y de la energia. Coordinacion, andlisis y empleo de diferentes dindmicas
corporales.

Contact: caracteristicas y elementos. La relacién reciproca. Uso de peso. Uso de la gravedad. Apoyos,
empujes, proyeccion, impulso. La practica desde el contacto corporal, emocional y espacial, lo lidico en
la exploracion de contacto con el otro, la fluidez. Relaciones entre movimientos. Relaciones temporales.
Duos de improvisacion espontanea. La democratizacion de los cuerpos v la desjerarquizacion de roles.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Propiciar un espacio de formacién vinculado a la danza contemporanea que posibilite revalorizar los
aspectos ritmicos, emocionales, expresivos y técnicos del cuerpo en movimiento.

- Propiciar para el abordaje de la Técnica Fly Low- Relese la preparaciéon de un cuerpo atento y
disponible mediante frases corporales en donde la liviandad, el deslizar, y la sensacién de estar al ras
del piso, en suspension, sean el motivo basico de movimiento.

- Valorizar y estimular los principios que promueve la practica del Contact en la democratizacion de los
cuerpos, de las partes de cada cuerpo y la desjerarquizacion de roles, propiciando la improvisacion
en duos.

- Apoyar las clases cotidianas con observaciones de obras, cortos y trabajos creativos favoreciendo la
observacion y andlisis de diferentes materiales en vivo, y la elaboracion fundada de sus propias
conclusiones.

- Generar talleres de danza con idéneos de la zona, con alumnos con formacion especial en el area,
entre otros.

- Realizar trabajos interinstitucionales con talleres de danzas.

- Objetivar las inferencias didacticas desde los contenidos abordados para iniciar un proceso que se ira
complejizando en el transcurso de la carrera.
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- Articular los contenidos de esta unidad con Danza Contemporanea |, Conciencia Corporal Il
Lenguaje Musical y Danza y La Danza en la Historia.

DANZAS FOLCLORICAS ARGENTINAS II

MARCO ORIENTADOR

Las practicas culturales nominadas folcloricas - danzar, cantar, evocar un relato- expresan hoy fuertes
cambios en sus codigos estéticos, de comunicacién y de expresidn. Es importante que el estudiante
vivencie y tome conciencia de que el folclore es un proceso de construccidén permanente y participativo,
trascendiendo las concepciones que lo reducen a un conjunto de tradiciones asociadas al pasado.

Los sujetos sociales conviven con manifestaciones que portan sentidos de pertenencia de diferentes
grupos y construyen rasgos de identidad colectiva que albergan, en su proceso de conformacion, aportes
socio-culturales de diversas geografias. Por esta razon, en esta unidad curricular se propone abordar las
danzas folcléricas desde la multiplicidad de influencias culturales que las constituyen.

Las experiencias formativas del folclore y de la cultura popular brindan al futuro docente la posibilidad de
trabajar con una mirada que considere a los sujetos que conviven en el @mbito educativo desde los
sustratos culturales heterogéneos, las idiosincrasias regionales, barriales y comunitarias, que componen
sus grupos sociales de referencia.

Aprender a danzar los ritmos de la tierra implica involucrarse con diversas cosmovisiones presentes en
las danzas folcléricas americanas que constituyen un campo de conocimientos y practicas en proceso de
sistematizacion permanente.

Para este segundo afio, se selecciona como nucleo conceptual que vertebra los contenidos sugeridos: las
danzas folcléricas argentinas que pertenecen al patrimonio historico, en dialogo permanente con el
patrimonio vigente. Es importante considerar la vigencia e historicidad de los bienes culturales que, en
tanto, productos dinamicos de la cultura, sufren cambios, adaptaciones, negaciones, hibridaciones. Se
considera danzas historicas a las que cayeron en desuso o perdieron la funcionalidad social que les
otorg6 vigencia en diferentes momentos de construccidn de la Nacion.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Reconocer las danzas folcléricas segun su funcionalidad historica y regional.

» Advertir la permanente transformacion del bagaje cultural heredado, a través de las danzas y de la
musica popular.

«  Resignificar practicas culturales vinculadas a la musica y la danza, en relacién a la historia argentina.

» Generar estrategias de ensefianza de las danzas y los ritmos folcléricos en el contexto escolar y
socio educativo.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Elementos que configuran las danzas folcloricas

Pasos basicos para la ejecucion: impronta ritmica, posiciéon de brazos, elementos, accesorios, figuras
basicas comunes, variantes, figuras propias de cada danza, ubicacién inicial, vestuario, zapateos,
zarandeos, uso del pafiuelo. Componente expresivo.

Clasificacién de las danzas: de pareja suelta e independiente, de pareja interdependiente, de pareja
enlazada, colectivas, individuales, segun diferentes autores.

Contextualizacién histérica y geografica. Diferencias regionales. Influencias culturales: aportes musicales,
coreograficos, poéticos, idiosincraticos que se amalgaman en cada geografia, y en un contexto socio-
historico particular. Corrientes de ingreso al pais, zonas de dispersion y procesos de mixtura,
acriollamiento, folclorizacion.

El Circo Criollo como manifestacion cultural de difusion y apropiacion de danzas y ritmos nativos.
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Concepciones en torno a las danzas folcldricas y su ensefianza

Vigencia e historicidad de los bienes culturales. La problemética de la danza folclorica y sus diversas
expresiones en la historia del pais, tradicional, estilizada, de proyeccion, danzas originales o creadas por
autor reconocido.

La danza folclérica argentina y sus procesos de institucionalizacion. La Escuela Nacional de Danzas, la
creacion de profesorados de danzas folcléricas. Su lugar en los disefios curriculares provinciales. El lugar
de las danzas folcléricas en el proceso de construccion de la nacionalidad, revision critica.

Las metodologias de abordaje para su ensefianza. Ensefianza técnica, ensefianza vivencial. Talleres,
academias, ballet, concursos. Las danzas folcléricas en los actos escolares.

Las danzas folcloricas en el curriculum de Musica, Educacién Fisica, Teatro. La ensefianza de las danzas
folcléricas desde la Expresion Corporal- Danza como abordaje para el Nivel Inicial y Nivel Primario.

Danzas de caracter historico

Danzas del periodo independentista: Cielitos, Pericon, Media Cafia, Cuando, Sajuriana, Minué, Triunfo,
Amores, Gato Correntino, Gato Patridtico, Sereno, Gauchito, Sombrerito, Refalosa Federal. Candombe.
Danzas de salén, danzas épicas.

Danzas criollas del centro, sur, norte, cuyo y litoral: Remedios Nortefio, Atamisquefio, Pampeano,
Refalosas Cuyana, Pampeana, Jota Cordobesa, Jota Criolla, La Firmeza, El pala-pala, Prado, Marote,
Remesura, Caramba, Palomita, Cielito del Chopi, Gato Polkeado, Gato con Relaciones, Huayra Mulloj,
Tunante, El Palito, Danza de las Cintas, entre otras. Zambas, Zamba Carpera, Zamba Alegre, Chamamé,
Chamarrita, Rasguido Doble, Huella, Ranchera, Polca, Shotis, Vals, Gatos, Chacareras, Escondidos,
Bailecitos, Cuecas Nortefias y Cuyanas, combinando lo histérico y lo vigente.

Recreacion actual de los bailes populares nativos
La Zamba y sus cddigos estéticos de comunicacion en permanente evolucién. Danzas que guardan
parentesco entre zambas y cuecas.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Propiciar un espacio de formacion vinculado a las danzas folcléricas y populares que posibilite las
siguientes instancias metodoldgicas: desinhibicion corporal, internalizacion ritmica, construccion
coreogréfica, exploracion expresiva y conceptualizacion de lo trabajado vivencialmente.

- Revalorizar los aspectos ritmicos, sensibles, expresivos y comunicativos de las danzas folcléricas.

- Considerar el aprendizaje de las estructuras basicas de las danzas teniendo en cuenta:
internalizacion del ritmo, comprension de la estructura coreografica, dominio de los pasos basicos de
cada género abordado, exploracion de las posibilidades expresivas y de variantes.

- Articular el abordaje practico y tedrico considerando el caracter de construccién socio cultural de las
danzas folcléricas.

- Situar las danzas en su contexto de origen para dar cuenta de sus transformaciones actuales.

- Resignificar la practica de las danzas folcléricas en el contexto multicultural e histérico actual.

- Seleccionar algunas de las danzas enunciadas unidas por un criterio socio historico, que pueda ser
hoy reinterpretado.

- Invitar a referentes de expresiones folcloricas de las diferentes regiones para transmitir a los
estudiantes sus experiencias y saberes.

- Generar talleres de danza con idéneos de la zona, con alumnos con formacion especial en el area,
entre otros.

- Realizar trabajos interinstitucionales con talleres y academias de danzas.

- Reflexionar cerca de las inferencias didacticas para elaborar diferentes propuestas de trabajo.

- Generar vivencias significativas que tensionen los prejuicios previamente construidos en torno al
folclore.

- Promover el conocimiento de la diversidad de expresiones en que se manifiesta el Folclore: juegos,
juguetes, leyendas, coplas, comidas, ceremonias, trabalenguas, adivinanzas, cuentos, grafitis,
fiestas, toponimos, mitos, habla popular, y su vinculo con las expresiones musicales y coreogréficas.
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- Enfatizar la comprension de los regionalismos del habla, palabras en lenguas aborigenes, referencias
a costumbres, festividades, leyendas, creencias, personajes, oficios, regiones, presentes en estas
expresiones folcléricas.

- Valorar y socializar el bagaje cultural que cada estudiante trae de su zona de procedencia, de su
ambito familiar, enriqueciendo, de este modo, las clases.

- Articular los contenidos de esta unidad con Danzas Folcléricas Argentinas |y La Danza en la Historia.

CONCIENCIA CORPORAL 11

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular aborda dos objetos de estudios inter-relacionados: el cuerpo humano y las técnicas
de conciencia corporal. Este doble objeto de estudio se propone desde una mirada holistica hacia un
cuerpo vivo y en movimiento. Esto es entender el cuerpo como sistema de sistemas que funcionan en
relacidn, en un doble ejercicio de auto-observacion y observacion externa del cuerpo que somos y de la
diversidades corporales; explorando esta red de relaciones desde una perspectiva que integre la
dimension biologica, psicoldgica, emocional, intelectual, cultural y social.

La expresion “conciencia corporal’ entiende el término “conciencia” como un proceso de conocimiento
experiencial y teorico, en este caso del cuerpo. Lo “corporal hace referencia a una trama de diversos
cuerpos: fisico, emocional, intelectual, socio-cultural; que, en combinacién, constituyen la identidad y
particularidad de un cuerpo complejo, infinito e indivisible. Al decir cuerpo se referencia a lo que somos,
en una construccion que reconoce y problematiza las conceptualizaciones y practicas corporales
hegeménicas vigentes en la sociedad, la educacion y la danza.

Se promueve una introduccién y profundizacién gradual en un recorrido corporal que permita “ser
experiencia” de las estructuras y componentes del propio cuerpo, entendiendo su organicidad; aplicando
técnicas de registro corporal con los propésitos de conocer la anatomia viva® y la fisiologia humana, y
abordando las estrategias que facilitan el trabajo de auto-observaciéon y percepcion de la propia
experiencia del ser cuerpo y de sus transformaciones. Este proceso, vivenciado por los estudiantes en su
propia experiencia corporal, debe contemplar, ademas, el ejercicio de una mirada como futuros docentes
de danza.

Conciencia Corporal Il propone el estudio de la fisiologia aplicada al movimiento: sistema respiratorio,
sistema cardiovascular, sistema nervioso, desde una construccion vivencial y tedrica a partir del
desarrollo de principios de diferentes técnicas de Conciencia Corporal. Entre éstas se sugieren: principios
de la Bioenergética, las influencias en las concepciones y practicas corporales de técnicas orientales
como el Yoga, Tai-Chi y/o Chi-Kung; asi como la introduccion a los fundamentos y practica del Contact-
Improvisacion.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

* Posibilitar la apropiacion de conceptos y practicas de diversas técnicas de conciencia corporal,
incluyendo las influencias de practicas orientales.

»  Abordar conocimientos anatomicos y fisiologicos vinculados a la practica de la danza.

«  Promover el reconocimiento y la practica de las orientaciones pedagdgicas caracteristicas de las
diferentes técnicas de conciencia corporal.

»  Problematizar las concepciones hegemaénicas de cuerpo en el ambito educativo formal, en la practica
de la danza y en la sociedad actual.

2 Matthias Alexander toma el concepto de anatomia viva "una anatomia viva tiene que comenzar con el cuerpo vivo y con la
infinita variedad de cada uno de nosotros” El principio de Matthias Alexander El saber del cuerpo, por Wilfred Barlow.
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« Desarrollar la capacidad de observacion y registro del proceso del propio cuerpo y de los otros
CUerpos.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Anatomia viva y Fisiologia aplicada al movimiento/danza

Sistema respiratorio, sistema cardiovascular, sistema nervioso: estructura, componentes, relaciones,
funciones y usos.

Técnicas de conciencia corporal

Principios de la practica y abordajes metodolégicos de técnicas de conciencia corporal como: Eutonia:
Tacto y Contacto Consciente, Transporte, Movimiento. Huesos, tono. Vibracién dsea y vocal.
Bioenergética: ejercicios estandar y expresivos. Toma a tierra, respiracidn. Desbloqueos corporales.
Influencia de técnicas orientales: Tomar elemento de técnicas del Tai chi-chi kung o el yoga, por ejemplo.
El sentido de la repeticion de un ejercicio base. Practica de meditaciones dindmicas. Uso de respiracion,
peso, apoyos, proyecciones, influencias a nivel fisiolégico.

Contact-improvisacion: uso del peso, niveles de contacto y apoyo. Percepcién, comunicacion entre los
CUerpos.

Concepciones de cuerpo. Aportes para la ensefianza

Aportes desde la Fenomenologia de la Percepcion.

Concepciones de cuerpo en que se basan cada una de las técnicas de conciencia corporal.

Relacion entre imagen y esquema corporal: Situaciones producidas por la alteracién en la imagen o
esquema corporal: bulimia, anorexia, coordinacién, concentracién-dispersion, entre otros

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para esta unidad curricular se propone:

- Realizar un trabajo integrado orientado desde la vivencia y la percepcién hacia la reflexion y
conceptualizacion.

- La aplicacién de ejercicios estandar y expresivos de la bioenergética, siendo la toma a tierra y la
respiracion los trabajaos fundamentales en el recorrido de la catedra. En cuanto a las practicas
orientales, se propone tomar sélo una o dos ejercitaciones, por ejemplo, en yoga, el saludo al sol.
Profundizando en esta practica y con una aplicacion minuciosa, se puede experimentar componentes
fundamentales de esta técnica: la respiracion, la mirada, las proyecciones, ejes, entre otros; y
conocer sus influencias a nivel fisiologico.

- Realizar, en cuanto a la practica del Contact-improvisacion, una introduccién aplicando los principios
de gravedad (uso de peso), escucha y niveles de contacto y apoyo.

- La produccion y el uso de registros (dibujo, escritura, trabajo en arcilla, entre otros), donde se
incluyan las consignas desarrolladas, las observaciones de sensaciones personales, la deteccion de
los conceptos-contenidos tedricos trabajados y la observacion del trabajo grupal. Esta tarea de
registro y observacion es fundamental para el conocimiento del propio cuerpo y como aporte a la
practica de observacion y escucha necesarias en la practica docente.

- La realizacion del mapa corporal como herramienta de estudio que posibilite la aplicacién de
estrategias de diferentes técnicas corporales, asi como la representacion de los sistemas corporales
vistos.

- Abordar el conocimiento de los sistemas respiratorio, cardiovascular y nervioso desde la experiencia
y vivencia corporal, hacia la reflexion y la teoria.

- Considerar los aportes que cada técnica de conciencia corporal realiza a cada uno de los sistemas,
particularizando, en el sistema respiratorio, el uso de la respiracién.

- Comparar las diversas técnicas aplicadas para distinguir diferencias, similitudes, origenes, asi como
las influencias que reciben de ofras disciplinas. Se sugiere retomar las técnicas trabajadas en
Conciencia Corporal | y realizar comparaciones en las concepciones presentes y en sus aplicaciones.

- Contemplar las orientaciones pedagoégicas caracteristicas de cada una de las técnicas de conciencia
corporal sugeridas.
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- Identificar los aportes de las técnicas corporales que dialogan con el concepto de esquema corporal,
y las vinculadas al concepto de imagen corporal.

- Poner en debate las diversas conceptualizaciones sobre el cuerpo y sus relaciones con el proceso de
registro y conocimiento del propio cuerpo.

- Estimular la reflexion y analisis critico de las concepciones de cuerpo hegemoénicas y de sus
influencias en las experiencias del propio cuerpo. Analizar situaciones de alteraciones en la
percepcidn corporal.

- Reconocer y comparar desde qué concepciones de cuerpo se desarrolla cada técnica corporal.

LENGUAJE MUSICAL Y DANZA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular contempla la necesidad de formar un docente de danza que aborde el
conocimiento del lenguaje técnico especifico de la musica y de sus componentes, dadas las
caracteristicas del vinculo existente entre sonido y movimiento.

Para el tratamiento de cualquier temética relacionada con diferentes ritmos y cadencias, el futuro docente
debera conocer y experimentar -intelectual, corporal y emocionalmente- los elementos propios del
lenguaje musical: ritmo-melodia y armonia. Se promueve el anélisis y la vivencia de la composicion de
estas estructuras, estimulando la construccion de propuestas de ensefianza de la danza.

Se aborda la nocién de ritmo y sus componentes -pulso acento y compas- considerando su reproduccion,
desglosamiento, sistematizacion y ensefianza. Se favorece, asi, la ductilidad en la incorporacién y
decodificacion de mensajes y estimulos sonoros, para ser traducidos en movimiento y en coreografia.
Ademas, se propicia la apertura al didlogo permanente entre la mdsica, obra e interpretacion,
considerando la singularidad de cada momento musical como la clave para su comprension y
significacion. En este sentido, se ejercita la practica sutil y exhaustiva de la escucha musical para leer y
traducir la riqueza tanto melddica como ritmica y timbrica.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

«  Enriquecer y ampliar el conocimiento musical y cultural de los alumnos y futuros docentes.

«  Promover la internalizacién, reproduccion, desglosamiento y sistematizacion de diferentes ritmos.

» Reconocer las diferentes significaciones que vehiculiza el lenguaje musical.

»  Propiciar la traduccion de mensajes y estimulos sonoros en movimiento y en coreografia.

e Indagar el tipo de vinculo existente entre sonido y movimiento en los diferentes lenguajes de la
danza.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Apreciacion musical

El sonido y sus cualidades: altura, duracion, intensidad y timbre. Reconocimiento de elementos basicos
del lenguaje musical: ritmo, melodia y armonia. Discriminacion auditiva: reconocimiento timbrico y ritmico.
Movimientos melddicos y texturas armonicas. Formas, estructuras y técnicas de composicion en relacién
al disefio del movimiento y su interpretacion.

Practica vocal
La técnica vocal. Relajacion. Respiracion Emision. Articulacion. Diccidn. Expresion. La voz hablada.
Posibilidades de comunicacién y expresion.

Musica y cuerpo
Dimensién comunicativa y expresiva entre la musica y el cuerpo. Juegos vocales y corporales. Juegos
melddicos con variaciones sobre la entonacién. Imagen, cuerpos, sonidos, palabras. Los acentos en el
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cuerpo y en la voz. Calidades de movimiento y sonidos. Ritmos corporales. Matrices de aprendizaje en
relacidn al vinculo entre musica y cuerpo. Las técnicas de arreglos en la musica y su correspondencia en
el "arreglo" de la danza.

Practica instrumental
Ejecucion de diferentes instrumentos formales y no formales. Interpretacidn de ritmos béasicos.
Ejercitacion del didlogo entre ritmos, diversidad de timbres segun la fuente sonora y respuesta corporal.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA
Para el desarrollo de este taller se sugiere:

Articular un desarrollo tedrico/vivencial acerca del cuerpo en relacion con el lenguaje musical donde
se priorice lo ritmico, lo expresivo, el uso de la voz, la escucha consciente, desde un abordaje
eminentemente sensoperceptivo.

Contextualizar los diferentes contenidos de acuerdo a las necesidades formativas de un docente de
danza.

Apreciar y concientizar la cadencia de la mUsica y sus diferentes matices.

Armar “paisajes sonoros” para la interpretacion y composicion coreografica.

Madurar y ejercitar la practica sutil de la escucha musical para poder leer y traducir la riqueza ritmica
y timbrica, sugerida en cada obra, propiciando la respuesta corporal y emocional en la conformacién
de un movimiento y/ o desplazamiento que corresponda a ese momento sonoro.

Brindar diferentes propuestas musicales para la mejor comprensién y transmision de la experiencia
auditiva y sensoperceptiva.

Generar un espacio y clima de trabajo que favorezca la desinhibicion, la expresién corporal, el juego
y la relajacién, para apropiarse de saberes acerca del cuerpo desde la experiencia de si junto a otros.
Propiciar un trabajo corporal que contemple un espectro musical variado, permitiendo la vivencia de
los elementos diferenciales que lo constituyen.

Conocer y practicar diferentes modos de ejecucion de instrumentos de percusion.

Articular con Danza Contemporanea, Danzas Folcléricas Argentinas, Danza Clasica y Conciencia
Corporal.
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TERCER ANO

Campo de la Formacion General

FILOSOFIA Y EDUCACION

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular posibilita el encuentro entre problematicas propias de la disciplina filoséfica y un
campo de intervencion profesional, el campo educativo.

La Filosofia como campo del saber y modo de conocimiento de caracter critico y reflexivo se constituye
en un ambito de importante valor formativo para los futuros docentes. No se trata simplemente de
reproducir o reconstruir la rica, vasta y compleja historia de la Filosofia, a partir de ciertas tradiciones o
determinados pensadores, sino de proveer de fundamentos criticos e instancias de reflexion-
contextualizadas social e histéricamente- a las problematicas propias de la formacion de Profesores de
Danza.

Como aportes centrales de la Filosofia vinculados al Campo de la Formacion General se incluyen, entre
otros, la reflexién sobre las problematicas del conocimiento en la historia del pensamiento, el impacto de
los debates epistemoldgicos en el analisis de los procesos de ensefianza y de aprendizaje, las preguntas
por las razones y sentidos de la educacion y por los problemas centrales que atraviesan las practicas.

Se trata de propender a una formacién que favorezca el acercamiento a los modos en que diferentes
perspectivas filosoficas construyen sus preguntas y respuestas en relacion con los problemas educativos
y la accién de educar. En este sentido, la problematica axiologica resulta una cuestion clave para discutir,
argumentar y asumir posturas criticas relativas a problemas éticos del contexto social y de las
instituciones educativas, asumiendo que el acto de educar es un acto fundamentalmente ético y politico.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Reconocer la dimensién filoséfica de problemas que atafien a la teoria y practica educativa, donde se
reconozcan posturas discrepantes y se asuma un posicionamiento fundado.

» Revalorizar los aportes de la Filosofia para el analisis y la reflexién de la experiencia personal,
educativa y social.

» Reconocer la presencia de la dimensi6n ética y estética en toda préactica social y educativa.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

La Filosofia

Objetos y métodos multiples. Definiciones histéricas y problematicas.

Vinculos entre Filosofia y Educacion: reflexion filoséfica para el andlisis de la teoria y de la practica
educativa.

La problematica del conocimiento

Teoria del Conocimiento: alcances del conocimiento humano. El problema de la verdad.

Epistemologia. Conocimiento cientifico. El problema del método. Las formas de validaciéon de los
conocimientos cientificos. Paradigmas y Programas de Investigacion.

El conocimiento humano y la ciencia en el orden escolar.

La problematica del lenguaje

El lenguaje. Su formalizacion y su uso: Principios légicos. Logica Formal. Légica Informal. Argumentacion,
falacias. Las formas de organizacion, formalizacion y uso de argumentos en el orden escolar.
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El problema antropolégico
El ser humano frente a si mismo. La relacién del hombre con la cultura y la sociedad. El hombre desde la
Modernidad: subjetividad, racionalidad. La crisis de la Modernidad y su concepcion de hombre.

La problematica axiolégica

Etica. Definiciones y problemas. Distinciones con la moral. Conflictos y dilemas éticos. Los valores.
Universalismo/ Relativismo. Autonomia/ Heteronomia. El debate ético en el orden escolar y en la
educacion artistica.

La problematica estética

La experiencia estética: su naturaleza y diversidad de sentidos.

La problematica del gusto. El arte y las producciones culturales.

La experiencia estética en el contexto educacional. La educacion estética.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA
Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere considerar que:

Las formulaciones teoricas propuestas en esta unidad curricular proponen una ldgica de objetivacion
de las experiencias educativas y escolares.

De tal modo, se considera que: el reconocimiento de la problematica del conocimiento humano
permitira analizar los saberes que la ciencia reconoce como legitimos y se presentan como tales en
el orden escolar, frente a otros saberes que no son reconocidos en esos ambitos; el andlisis de las
distinciones entre la ética y la moral permitira reconocer las practicas que discuten los fundamentos
de las prescripciones morales, de aquellas formulaciones que no discuten tales fundamentos; el
andlisis de las argumentaciones nos permitira distinguir formas de razonar que estan fundamentadas,
de ofras que no presentan suficientes razones o estan basadas en falacias

Se propone un enfoque critico que debe regir las discusiones acerca de las estrategias pedagogicas
a disefar, adoptar y practicarl3, favoreciendo una busqueda racional, disciplinada, personal y
creativa.

Aqui es donde resulta fructifero el concepto de construccion metodoldgica, porque la Filosofia es una
practica teérica, donde no sélo deben considerarse los conceptos y contenidos que construye, sino
los modos como tales conceptos y contenido han sido construidos.

Desde esta lectura, es relevante la produccion de ejercicios de reflexion personal y también el
gjercicio en la confrontacién, en el dialogo con otros, en el intercambio; desde donde se puedan
construir y reconstruir los conceptos y contenidos filoséficos.

Esto ha de actualizarse en una propuesta didactica que reconozca el contacto con diversos
discursos, a partir del recurso al texto filoséfico académico, al ensayo, al texto literario, a la
proyeccién de una pelicula o a la lectura de textos e imagenes provenientes de los medios de
comunicacion.

13 Rabossi E. Ensefiar filosofia y aprender a filosofar: nuevas reflexiones, en La filosofia y el filosofar. Problemas de su
ensefianza. Centro Editor de Aca. Latina. Bs. As. 1993.
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Campo de la Practica Docente

PRACTICA DOCENTE Ill Y RESIDENCIA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular propone una primera aproximacion a la practica de residencia. Se entiende por
Residencia al periodo de profundizacion e integracion del recorrido formativo que vehiculiza un nexo
significativo con las practicas profesionales. Implica una doble referencia permanente para los sujetos que
|la realizan: la Institucion Formadora y las Instituciones de Residencia, las Escuelas Asociadas.

Como nota distintiva se reconoce la intencionalidad de configurar un espacio socioinstitucional que
favorezca la incorporacion de los estudiantes a escenarios profesionales reales para vivenciar la
complejidad del trabajo docente y, en relacion al mismo, recuperar profundizar e integrar los saberes y
conocimientos incorporados a lo largo del trayecto formativo.

Se promueve pensar la ensefianza del arte y de la danza como el eje central del periodo de residencia,
practica social que responde a necesidades, funciones y determinaciones, y que puede entenderse en el
marco del contexto social e institucional del que forma parte. Al mismo tiempo, la ensefianza artistica
toma forma de propuesta singular a partir de las definiciones y decisiones que el docente concreta en
torno a una dimensién central y constitutiva en su trabajo: el problema del conocimiento artistico y como
se comparte y construye en el aula.

Esta perspectiva otorga a quien ensefia una dimensién diferente; deja de ser actor que se mueve en
escenarios prefigurados para constituirse como sujeto creador; sujeto que imagina y produce disefios
alternativos que posibiliten, al sujeto que aprende, la experimentacion de una vivencia artistica. Un
profesional que conoce, que tiene un saber y se define respecto del qué, cdmo, porqué y para qué de las
practicas artisticas en las que participa. Un profesor que, asumiendo una actitud investigativa, no sélo
actla sino que ademas es capaz de evaluar las consecuencias de sus acciones y generar cursos
alternativos a partir de la ampliacién permanente de sus marcos conceptuales.

Se sugiere el Nivel Inicial y el Nivel Primario y sus diferentes modalidades como ambitos para el
desarrollo de experiencias de practica y residencia.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Comprender y analizar criticamente los espacios en los que se desarrollan las practicas de educacion
artistica en las instituciones escolares de Nivel Inicial y de Nivel Primario, considerando los factores
sociales y culturales que condicionan la tarea docente en arte.

« Analizar las relaciones inter subjetivas en la sala, el aula y la construccién de lugares sociales
diferenciados de docentes y alumnos.

 Propiciar la preparacién metodica para disefiar, poner en practica y evaluar propuestas de ensefianza
artistica, en el contexto de la Residencia Docente.

< Asumir la participacién y construccidn colaborativa de reflexiones sobre la practica de la educacion
artistica en la sala, el aula y otros espacios significativos.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

La “sala” y el “aula” de Educacion Artistica

Espacios para ensefiar en Educacién Artistica y en Danza. Escenarios y escenas en el ensefiar. La clase:
materialidad y existencia social. Comunicacién y Dialogo. Los espacios de circulacién, transmisién y
apropiacion de saberes y conocimientos en Educacion Artistica.

Configuracién pedagogico-didactica de la clase de Danza. Relaciones objeto de conocimiento-objeto de
ensefianza. Los obstaculos para la apropiacion del conocimiento. La relacién contenido—método. El lugar
de la construccion metodoldgica. El curriculo prescripto y el curriculo en acto de Educacion Artistica y de
Danza en el Nivel Inicial y Primario.
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Ser docente de arte

Aproximacion a la institucion y al grupo clase. Interaccion educativa y relaciones sociales. Los sujetos de
las préacticas. Intersubjetividad. Las relaciones saber-poder en la clase. El desarrollo de la creatividad
desde el arte. La tension entre orden, disciplina y trabajo ludico-creativo.

Disefo y desarrollo de practicas de ensefianza

Disefio de propuestas de ensefianza: proyectos, unidades didacticas, planes de clases. Produccién de
medios y materiales didacticos. La evaluaciéon en las clases de danza. Identificacién de sentidos.
Elaboracion de propuestas de evaluacion.

Implementacion de propuestas de intervencién en las practicas de residencia en el Nivel Inicial y Nivel
Primario.

Herramientas de investigacion para el trabajo de campo

Relacion intervencion — investigacion. Abordajes interpretativos. Registro de la cotidianeidad en la clase
de educacion artistica. Analisis de fuentes y documentos. Registro ampliado Trabajo de campo y trabajo
conceptual. Analisis de los registros: construccién de categorias.

Escrituras pedagogicas: textos de reconstruccion critica acerca de las experiencias. Construccion de
conocimiento sobre y en la ensefianza artistica. Elaboracion de informes

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Un modelo organizativo de la Residencia que contemple: un momento destinado al acceso a la
institucion y aproximacion al grupo clase, que permita tomar las decisiones pertinentes para el disefio
de la propuesta de ensefianza; un momento de puesta en practica de la propuesta disefiada frente al
grupo clase; y un momento, de recuperacion y reflexién sobre la propia experiencia realizada. Todas
estas instancias deben ser acompafiadas por el docente de practica en un proceso de construccién y
reconstruccion permanente sobre las decisiones y puesta en marcha de la propuesta.

- La organizacién de una propuesta donde los estudiantes participen del disefio y puesta en practica de
intervenciones educativas desde una perspectiva colaborativa con docentes del ISFD y docentes de
las escuelas asociadas.

- Un trabajo de insercién en el grupo-clase que facilite la tarea de elaboracion situada del disefio,
combinando el trabajo conceptual con la tarea en campo, como aproximacién a la realidad educativa y
al andlisis de la tarea docente en contexto, y posibilitando construir marcos interpretativos de los
multiples aspectos de la tarea y de la complejidad de los contextos de actuacion.

- La orientacion de la ensefianza en procura de la preparacién metédica para disefiar, poner en
practica, y evaluar situaciones de ensefianza.

- La articulacion de experiencias en terreno con desarrollos conceptuales, tanto en los momentos
destinados a la observacion como de elaboracion e implementacion de propuestas pedagdgico-
didacticas.

- La observacion, registro, escritura de crénicas y ejercicios de analisis de clases; la reflexidén grupal de
las préacticas disefiadas e implementadas en las experiencias, la sistematizacion de practicas y
construccién cooperativa de propuestas alternativas.

- La reflexion en torno a las experiencias realizadas generando espacios y estrategias que posibiliten
darle lugar en diferentes momentos del desarrollo de la unidad curricular.

- Una secuencia que contemple un trabajo reflexivo que permita visualizar lo diverso, reflexionar sobre
la posicion social del residente, romper con la reproduccion acritica, sostener una entrada respetuosa
de los sujetos a las instituciones y disefiar propuestas didacticas integradas.

- La elaboracién de textos de reconstruccion critica acerca de las experiencias de préactica docente,
donde se analicen los aspectos que constituyen los diferentes momentos del modelo organizativo de
la Residencia.

- Laarticulacién con los saberes construidos durante la formacion.
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TALLER INTEGRADOR DE TERCER ANO

Se aborda a partir de un trabajo colaborativo donde participan docentes de otras unidades curriculares y
estudiantes del ISFD, coordinado por el docente del Campo de la Practica.

El taller se organiza en torno al eje Practica Docente Ill y Residencia procurando la relacidn entre teoria
y practica y articulando las experiencias en terreno con desarrollos conceptuales de las siguientes
unidades curriculares:

Composicion Coreografica

Didéactica de la Danza

Sujetos de la Educacion

Practica Docente IlI

Se propone una frecuencia variable y flexible, que contemple -como minimo- la organizacion de un taller
bimensual.

Campo de la Formacion Especifica

DANZA CLASICA 1l

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular profundiza en la practica de la técnica de ballet también llamada clasica o
académica, integrada al manejo de conocimientos teoricos y al analisis de sus aspectos técnicos. La
instancia practica permitira, al concluir el trayecto formativo, un grado medio de apropiacion, respecto del
programa académico universal; y el abordaje teérico proporcionara las herramientas para abordar
conscientemente cada uno de los elementos constitutivos del lenguaje asimilando su sentido profundo.

En el marco de la carrera se propone el estudio de esta técnica como conocimiento integrador, cuyos
aportes beneficiaran tanto la destreza fisica del bailarin aspirante a docente, como la construccién del
enfoque metodoldgico que pueda adoptar con posterioridad, para la ensefianza de los diferentes
lenguajes de la danza.

En lineas generales, una técnica es el conjunto de reglas, normas o protocolos que se utilizan como
medios para llegar a un cierto fin. El concepto de clasicismo remite a parametros de la tradicidn artistica
claramente identificables, respecto a sus elementos o caracteristicas, que influenciaron, indudablemente,
las diferentes manifestaciones artisticas posteriores a su conformacién. En este sentido, resulta ineludible
considerar al ballet como un verdadero modelo en la historia de las artes escénicas, en general, y de la
danza en particular. Por ende, debe entenderse la rigurosidad del lenguaje académico como un conjunto
de reglas y principios organizadores del movimiento que enriquece la formacién de todo bailarin y
docente.

En la actualidad, el estudio profesional de la danza clasica excede el propio &mbito especifico de accidn
para ampliar, y en cierto modo democratizar, su apropiacion por parte de otros profesionales del
movimiento, entendiéndola como herramienta valida en la construccion de todo cuerpo danzante de
implicancias escénicas y didacticas.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

»  Comprender los principios estéticos e ideoldgicos forjados en el momento historico en que la danza
se profesionaliza, y su ruptura a partir de los preceptos de la danza moderna.

«  Descubrir los mecanismos y elementos morfolégicos de la técnica clasica que han sido resignificados
en los lenguajes contemporaneos, valorando los aportes que éstos ofrecen para su enriquecimiento.
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«  Profundizar la ejecucion técnica en términos dinamicos y espaciales.

« Desarrollar la capacidad de observacion y correccion de problematicas técnicas referidas al manejo
corporal en los movimientos de giro, salto y desplazamientos.

» Puntualizar estructuras de coordinacion simultanea en extremidades superiores, inferiores, torso y
cabeza.

» Desarrollar la habilidad de deconstruir y transformar una secuencia de movimientos desde el en
dehors al en dedans y viceversa.

«  Adquirir la capacidad de elaborar ejercicios combinados simples en Barra y Centro, como asi también
coreografias breves en funcion de las exigencias espaciales y musicales propias del lenguaje
implicado.

« Reconocer formas musicales clasicas y populares a fin de articular con la composicion coreografica
de un cuadro de ballet.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Aspectos biomecanicos para la técnica clasica

Relacion columna-pelvis. Anteversion y retroversion pélvica. Repercusidn en columna vertebral de la posicién
pélvica y viceversa.

Correspondencia entre cintura escapular y cintura pelviana. El rectangulo delimitado entre hombros y caderas.
Postura y grupos musculares. Concepto de en dehors y en dedans. Comportamiento osteo-mio-articular.
Amplitud articular. Encadenamientos musculares y concepto de “linea”.

Sistema propioceptivo y esquema corporal de fuerzas del equilibrio.

Reconocimiento de caracteristicas morfolégicas y patologias simples que dificultan la practica de la Técnica
Académica: a) en columna (lordosis, cifosis, escoliosis), b) en piernas (genu varum, genu valgum), ¢) en pies
(pie plano, pie cavo), entre otros.

El lenguaje académico

El comienzo del estudio en el centro de todos los ejercicios en demi-point. y en tournant.

Comienzo del estudio de la batterie y aceleracion del tiempo del Allegro respecto de 2do afio.

Introduccién al trabajo de Puntas: eje, fuerza muscular y dominio articular. Ejercicios simples con dos
manos a la barra.

Repaso y puesta en practica del programa del ciclo basico completo con vistas a detectar puntos de
contacto o ventajas de su aplicacion en la danza contemporanea, folclérica y tango.

Ritmo y musicalidad

Métrica. Tiempo: binario y ternario. Contratiempo. Subdivision musical y correspondencia con pasos
simples y encadenados.

Acentos. Concepto de legato y staccatto.

Correspondencias entre inflexiones musicales y movimiento expresivo.

Contar la musica.

Formas musicales asociadas a calidades y secuencias de movimiento:

Adagio, Andante, Allegro, Pizzicatto, Marcha, Habanera, Vals, Mazurca, Minué, Polka, Coda, entre otros.
Estructura de composiciones musicales para ballet del periodo clasico-romantico. Autores y obras.

La ensefianza de la danza clasica
Implicancias metodoldgicas en contextos educativos diversos y con diferentes grupos etarios. Aportes
para la ensefianza de la danza en el nivel Inicial, Primario y Secundario.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el abordaje metodoldgico de esta unidad curricular se sugiere:

- Articular de manera simultanea, desde la practica, los tres ejes de contenidos detallados, ya que
constituyen un sistema sinérgico donde el resultado de la accion combinada es mas significativo que
la suma acumulativa de las partes.

- Pensar la técnica clasica como una construccion a realizar “desde adentro hacia afuera”, es decir,
desde la conciencia y el conocimiento de los alcances y limites de cada estructura corporal, en
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contraposicion a una construccion “exterior de mera imitacion” que, al forzar de manera
indiscriminada y no mediada por la escucha del instrumento corp6reo, pone en peligro la salud.

- Promover una mirada social inclusiva, donde la impostacion fisica y practica de la Danza Clasica se
lleve a cabo desde el conocimiento y respeto de las posibilidades de cada alumno, estimulando su
coordinacion y respuesta técnica a pautas musicales y constituyéndose en un entrenamiento
sustentado en un trabajo de conciencia corporal; que propicie la construccion de un cuerpo poético
expresivo de dimension comunicativa.

- Desarrollar la capacidad de auto observacion durante la practica.

- Construir cada clase de ballet respondiendo a las siguientes exigencias: mentales, propiciando la
concentracion y consecuente canalizacion de las fuerzas correctas para que actuen como motores
del movimiento; fisicas, despertando y desarrollando la conciencia articular a partir de las
posibilidades de cada alumno, apelando a imagenes y sensaciones clave que contribuyan a lograr la
correcta impostacion y dinamica de los movimientos; artisticas, favoreciendo la exteriorizacion
individual, respetando las reglas que impone el arte del ballet.

- Favorecer la observacion en vivo y/o en video de clases de Nivel Inicial dictadas a nifios por parte de
maestros reconocidos.

- Propiciar la elaboracién de registros de seguimiento escrito, fotograficos y/o filmicos, sobre la
evolucion de un sujeto o grupo de sujetos que aprenden Técnica Clasica.

- Incentivar un espacio de composicién y creatividad mediante trabajos practicos que impliquen el
armado de pequefias variaciones solistas y/o grupales en funcion de los diversos estadios del
programa académico.

- Incentivar el didlogo con profesionales cuyo campo de accion sea el cuerpo en movimiento como
médicos deportélogos, fisioterapeutas, ostedpatas, quiropracticos, instructores de yoga, Pilates, entre
otros.

- Incentivar un espacio de composicion y creatividad mediante trabajos practicos que impliquen el
armado de pequefias variaciones solistas y/o grupales, en funcion de los diversos estadios del
programa académico.

- Articular con Danza Clasica Il, Danza Contemporanea lll y Didactica de la Danza.

“En la danza, los procesos educativos se encuentran mediados por la aplicacion de metodologias y
técnicas dancisticas especificas y estos procesos mediadores estan altamente codificados para su
transmision rigurosa. Las técnicas dancisticas delimitan el contenido y habilidades que debera desarrollar
un alumno; establecen la dosificacion y momento de aprendizaje de cada uno de los movimientos del
vocabulario dancistico; definen las tareas concretas a realizar a lo largo de una clase, la secuencia y
modo de estructuracion de los ejercicios (espacio, tiempo y movimiento), el nivel de ejecucion y dominio
que son considerados adecuados, efcétera. Asi, al convertirse en el contenido fundamental de la
formacion, las técnicas dancisticas conforman una atmésfera educativa particular, sin embargo, cada
sujeto dara un significado personal a las experiencias educativas.” (1)

(1)-Ferreiro Pérez A. Algunas caracteristicas de la practica educativa dancistica profesional.

DANZA CONTEMPORANEA Il

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular entiende, propone y profundiza el concepto y la vivencia de la danza
contemporanea como ruptura. Ruptura del espacio, del tiempo, de las formas de la simetria corporal, del
peso, del eje corporal; se trata de un estilo que promueve un juego y el fluir de los elementos que lo
constituyen: ritmo, calidades de movimiento, dinamica y espacio. Este lenguaje concibe a la danza a partir
de necesidades expresivas, donde el movimiento no requiere un significado preciso y utiliza diferentes
vias para romper los conceptos propios de la danza del siglo XIX.

Para poder comprender el concepto de ruptura es necesario conocer, redescubrir, tener conciencia y
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manejo de este instrumento, el cuerpo, y de sus posibilidades expresivas. No es posible romper sin
primero haber armado. Hay un juego constante de los opuestos. No es posible "caer" sin saber
"recuperarse”. No es posible encontrar la quietud sin sentir la maxima dinamica en el movimiento.

Los estudiantes su conocimiento y experimentacion de los elementos que constituyen este lenguaje. El
ritmo es fundamental para "organizar" las posibilidades corporales y expresivas con las que cuenta el
cuerpo en movimiento. La temporalidad en el bailarin es indispensable para comprender los momentos de
accién y de quietud. En cuanto a las calidades de movimiento, son las variables y matices del flujo de
energia que se imprimen a los movimientos para enriquecerlos. La dinamica es el nervio de la danza
contemporanea y resulta de la capacidad de disponer de subitas aplicaciones de energia y aplomo,
aportando la intensidad y los contrastes necesarios para que el movimiento trascienda una tonica
mondtona. Finalmente, el espacio es el escenario del que dispone el cuerpo para ejecutar los
movimientos, con sus diferentes dinamicas y calidades.

En tercer afio se procura una sintesis e integracion de la amplia propuesta de técnicas y lenguajes que
ofrece la danza contemporanea -trabajadas durante los afios anteriores-, a través del conocimiento y
experimentacion de las técnicas mixtas, los elementos acrobaticos y la danza-teatro.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Favorecer la seleccion e integracion de contenidos de diferentes lenguajes para el desempefio en la
practica docente.

» Reconocer el valor de las diferentes técnicas para el desarrollo integral del profesor de danza.

e Ampliar y enriquecer el repertorio motriz.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Construccion y sistematizacion de la danza contemporanea

Contexto de emergencia sociohistérico de la nueva danza. Caracteristicas y particularidades de los
lenguajes Fly Low, Release, Contact, elementos acrobaticos y técnicas mixtas. El concepto de danza-
teatro. Texto, literatura y movimiento. Mito y rito. Contexto histdrico-cultural en que surge la danza-teatro:
la vertiente alemana (Expresionismo aleman): Mary Wigman, Harold Kreutzberg, Dore Hoyer, Kurt Jooss.
La vertiente norteamericana; Martha Graham, Ruth Saint Dennis. La danza —teatro y sus referentes en la
actualidad: Pina Bausch, Susan Linke y Sasha Waltz.

La percepcion de lo cotidiano. La repeticidén absurda. Sensaciones, limites y extremos en el abordaje
expresivo. Motivos y topicos presentes en la danza teatro vinculados a la condicién humana.

El paradigma del Teatro Noh. La Danza Butoh: Tatsumi Ishikata y Kazo Ohno. Las nuevas generaciones
de coredgrafos-creadores. La danza-teatro en Argentina

La practica técnica.

Las técnicas mixtas: interrelacion y profundizacion de los elementos de cada técnica abordada. Fly Low,
entradas y salidas del suelo, el continuo, rodar y deslizar en nivel bajo, medio y alto; Contact y la
concientizacién del peso del cuerpo del otro en funcion del propio, en un jugar y fluir constante de a dos,
la resonancia; Graham y la conciencia del centro-pelvis, la espalda los espirales y las contracciones.
Musicalidad en las secuencias de movimiento, uso de continuo, acentos, impulsos, fragmentado.
Complejizacion en el uso de direcciones, trayectos y combinacién de niveles, caida y recuperacion de las
partes y el todo. Disociacién Corporal.

Elementos acrobaticos en la danza: Manejo de las mecanicas anatémicas y funcionales de las acciones
acrobaticas: ubicacion de apoyos en posiciones invertidas, extensiones, equilibrios, disociaciones,
rodadas, saltos, grandes giros, corridas, suspensiones, deslizadas, actitud de lanzarse al juego vital del
cuerpo en contra de la gravedad. Dinamica lanzada y explosiva. Destrezas: medialunas, parada de
manos, arcos y flexiones de torso. Ruptura del eje, invadir el espacio aéreo, lanzarse al riesgo.

Asociacion con otras estéticas corporales el capoeira, sus inversiones en el aire y la fluidez; el yoga, sus
posiciones invertidas y equilibrios; las artes marciales, la relacién de las acrobacias con las danzas
callejeras urbanas.

Danza Teatro: caracteristicas del bailarin—actor. Problematica de sus anclajes técnicos y estrategias para
la hibridacién, Patrice Pavis. El entrenamiento muscular y el gesto, la palabra, el personaje, la narracion.
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Deseo mimético y flujo pulsional. Percepcion, imaginacién y generacion de sensaciones para la
construccion del movimiento teatral. Motores situacionales y/o emocionales. El concepto de ficcion:
creacion, evolucién, desarrollo y transformacién del personaje. Dramaturgia del bailarin—actor: recursos y
herramientas. Construccion dramatirgica de una obra de danza-teatro. Premisas para la improvisacién en
danza -teatro.

La ensefanza de la danza contemporanea
Implicancias metodologicas en contextos educativos diversos y con diferentes grupos etarios. Ensefianza
de la danza contemporanea en el nivel Inicial, Primario y Secundario.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Presentar diferentes propuestas que posibiliten ampliar el bagaje de vivencia corporal, explorando el
cuerpo y sus posibilidades motrices y expresivas de multiples maneras.

- Propiciar un espacio de formacion vinculado a la danza contemporanea que posibilite revalorizar los
aspectos ritmicos, emocionales, expresivos y técnicos del cuerpo en movimiento.

- Introducir los elementos acrobaticos desde los principios de las técnicas contemporaneas abordadas
que facilitan el uso del peso, la modificacién del eje, el centro de gravedad, el uso de inversiones y
diferentes apoyos, a partir de una complejidad gradual desde un uso del tono justo, sin esfuerzos o
movimientos vicio.

- Apoyar las clases cotidianas con observaciones de obras, cortos y trabajos creativos favoreciendo la
observacién y andlisis de diferentes materiales en vivo, y la elaboracion fundada de sus propias
conclusiones.

- Observar y analizar diferentes producciones vinculadas al Expresionismo Aleman en artes visuales,
cine, teatro y danza.

- Promover la asistencia a seminarios, jornadas, atentos a las nuevas tendencias que enriquecen las
perspectivas de la danza contemporanea contextualizando estos aportes en diferentes propuestas
destinadas al aula.

- Promover la apertura y articulacion hacia y con otras artes y recursos como la plastica, la musica, el
teatro, la literatura, favoreciendo un trabajo de composicién integral y explorando sus posibilidades a
la hora de pensar la tarea docente y las diferentes propuestas para el trabajo en el aula.

- Articular con Danza Contemporanea Il, Didactica de la Danza y Composicién Coreogréfica.

DANZAS FOLCLORICAS LATINOAMERICANAS

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular aborda las danzas del folclore latinoamericano en tanto construcciones culturales
identitarias relacionadas y emparentadas con las danzas folcloricas argentinas. En este tratamiento,
resulta imprescindible reconocer en la configuracion adquirida por las danzas, la influencia de lo territorial
en su entrecruzamiento particular de espacios, tiempos, y caracteristicas socio-econdmico-religiosas-
politicas. Los sujetos sociales conviven con manifestaciones culturales que portan sentidos de
pertenencia de diferentes grupos y construyen rasgos de identidad colectiva que albergan, en su proceso
de conformacién, aportes de diversas geografias. Por esta razdn, en este taller se propone abordar las
danzas folcléricas latinoamericanas desde la multiplicidad de influencias culturales que las constituyen,
reconociendo el vinculo cultural, histérico y social que conecta los paises y regiones que referencian a
estas expresiones.

Las préacticas culturales nominadas folcléricas - danzar, cantar, evocar un relato- expresan hoy fuertes
cambios en sus cadigos estéticos, de comunicacién y de expresidn. Es importante que el estudiante
vivencie y tome conciencia de que el folclore es un proceso de construccién permanente y participativo,
trascendiendo las concepciones que lo reducen a un conjunto de tradiciones asociadas al pasado.
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Las experiencias formativas del folclore y de la cultura popular brindan al futuro docente la posibilidad de
trabajar con una mirada que considere a los sujetos que conviven en el ambito educativo desde sus
sustratos culturales heterogéneos y las idiosincrasias regionales, barriales y comunitarias, que componen
sus grupos sociales de referencia.

Aprender a danzar los ritmos de la tierra implica involucrarse con diversas cosmovisiones presentes en
las danzas folcléricas americanas que constituyen un campo de conocimientos y practicas en proceso de
sistematizacion permanente.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Reconocer en las danzas folcloricas latinoamericanas las influencias culturales y los rasgos
identitarios que las conforman.

« |dentificar las particularidades de las danzas folcléricas de acuerdo a sus regiones de procedencia y
difusion.

« Apropiarse vivencial y conceptualmente de las danzas folcléricas latinoamericanas que constituyen el
patrimonio cultural vigente y el histérico.

» Advertir la permanente transformacién del bagaje cultural heredado, a través de las danzas y de la
musica popular.

e Generar estrategias de ensefianza de las danzas y los ritmos folcloricos, en el contexto escolar y
socio educativo.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Elementos que configuran las danzas folcléricas latinoamericanas

Pasos basicos para la ejecucion: impronta ritmica, figuras basicas comunes, variantes, combinaciones,
figuras propias de cada danza, vestuario zapateos, careos, uso del pafiuelo, componente expresivo.
Estilos libre y coreografiado, sus diferencias. Danzas de pareja, danzas colectivas, danzas grupales.
Contextualizacién historica. Caracter de las danzas. Diferencias regionales. Influencias culturales: aportes
musicales, coreograficos, poéticos, idiosincrasicos que se amalgaman en cada geografia, y en un
contexto socio-historico particular. Relaciones con las danzas y ritmos argentinos.

Danzas del Folclore Latinoamericano

Caracteristicas del baile, coreografia, ritmo y area de dispersién de: Jarabe (México), Guajira, Habanera,
Son, Timba, Salsa, Merengue, Mambo, Cha-cha cha, Rumba, (Centroamericanas), Bambuco y Cumbia
(Colombia), Joropo y Pasillo (Venezuela), San Juanito (Ecuador), Zamacueca, Marinera, Tondero, Wailas
y Festejo (Pert), Huayno, Tinku, Cueca, Diablada, Caporal y Saya (Bolivia), Galopa y Polca (Paraguay),
Candombe (Uruguay), Cueca (Chile), Samba, Vanerao (Brasil), Murga rioplatense.

La ensefanza de las danzas folcléricas en la escuela

El lugar de las danzas folcléricas en el curriculo de Danza en los diferentes niveles del sistema educativo.
Disefio de propuestas para su ensefianza. Manifestaciones folcloricas y su relacién con las ciencias
sociales. Difusion y variaciones interpretativas de la murga en diferentes contextos socio educativos.

Expresiones Culturales regionales

Los carnavales en diferentes comunidades, variaciones y similitudes. Fiestas populares de comunidades
migrantes (bolivianos, peruanos, chilenos, brasileros, mexicanos).

Los ritmos bailables recurrentes en las sierras, costas, llanuras o selvas.

Las manifestaciones culturales actuales que conectan elementos folcléricos y sus procesos de
hibridacion, fusion, mixtura, intercambio.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Propiciar un espacio de formacion vinculado a las danzas folcloricas y populares que posibilite las
siguientes instancias metodoldgicas: desinhibicién corporal, internalizacion ritmica, construccion
coreografica, exploracion expresiva y conceptualizacién de lo trabajado vivencialmente.
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- Considerar el aprendizaje de las estructuras basicas de las danzas teniendo en cuenta:
internalizacion del ritmo, comprension de la estructura coreografica, dominio de los pasos basicos de
cada género abordado, exploracion de las posibilidades expresivas y de variantes coreograficas.

- Revalorizar los aspectos ritmicos, sensibles, expresivos y comunicativos de las danzas folcloricas
latinoamericanas.

- Articular el abordaje practico y tedrico considerando el caracter de construccién socio cultural de las
danzas folcléricas latinoamericanas y su relacién de parentesco con las danzas folcloricas
argentinas.

- Situar las danzas en su contexto de origen para dar cuenta de sus transformaciones actuales.

- Resignificar la practica de las danzas folcléricas en el contexto multicultural e historico actual.

- Seleccionar algunas de las danzas enunciadas, articuladas por un criterio sociocultural y en relacién
con las danzas argentinas.

- Invitar a referentes de expresiones folcléricas latinoamericanas de los diferentes paises para
transmitir a los estudiantes sus experiencias y saberes.

- Generar talleres de danza con idéneos de la zona, con alumnos con formacion especial en el area,
entre otros.

- Realizar trabajos interinstitucionales con talleres y academias de danzas.

- Reflexionar acerca de las inferencias didacticas para elaborar diferentes propuestas de trabajo.

- Generar vivencias significativas que tensionen los prejuicios previamente construidos en torno al
folclore.

- Promover el conocimiento de la diversidad de expresiones en que se manifiesta el Folclore: juegos,
juguetes, leyendas, coplas, comidas, ceremonias, trabalenguas, adivinanzas, cuentos, grafitis,
fiestas, topdnimos, mitos, habla popular, y su vinculo con las expresiones musicales y coreograficas.

- Enfatizar la comprension de los regionalismos del habla, de las palabras en lenguas aborigenes, de
las referencias a costumbres, festividades, leyendas, creencias, personajes, oficios, regiones;
presentes en estas expresiones folcléricas.

- Valorar y socializar el bagaje cultural que cada estudiante trae de su zona de procedencia, de su
ambito familiar, enriqueciendo, de este modo, las clases.

- Articular los contenidos de esta unidad con Composicion Coreografica y Danzas Folcléricas
Argentinas | y II.

COMPOSICION COREOGRAFICA

MARCO ORIENTADOR

El seminario de Composicién Coreogréfica aborda las estrategias de creacion coreograficas y el uso de
los componentes corporales, espaciales, temporales, estéticos, expresivos y comunicacionales
necesarios para el desarrollo de la improvisacion y composicion en danza. Se considera a la coreografia
como una unidad procesual que contempla la diversidad de variables presentes tanto en el proceso de
construccién, como en los resultados posibles de su realizacion.

La denominacion “Composicion Coreografica” enmarca la accién de edicién del proceso de creacion
artistica y la manifestacion en el movimiento-danza, disponiendo de los discursos y lenguajes del cuerpo.
En este sentido, la composicion se concibe como toma de decision, y la coreografia como la escritura del
movimiento.

Por tratarse de un Profesorado de Danza resulta enriquecedor desarrollar tanto el estudio de los
componentes compositivos -independientemente de la forma o género de la danza a la cual éstos seran
aplicados- como, asi también, reconocer las particularidades de los modos de creaciéon o composicion
que estas formas de la danza suponen.

Se propone estimular, en el estudiante del profesorado, un doble posicionamiento: como creadores/as, en
términos de bailarines-coredgrafos/as que reconocen y objetivan su propio proceso creador; y como
futuros docentes, que guian y orientan los procesos creativos de otros. Esto implica tanto una practica y

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 74 -



un desarrollo de la capacidad de decision y direccionalidad acerca de la creacion; como de la observacién
y sistematizacién de los elementos que intervienen en el proceso compositivo.

En este sentido, esta unidad curricular concibe la practica de la composicion en dialogo permanente con
el andlisis coreografico, contemplando la contextualizacion socio cultural e historica de las danzas en
particular y del arte en general, en relacién a un conjunto de preguntas y decisiones centrales en este
proceso 4,quién?, ;qué?, ;como?,y, i para quién?

PROPOSITOS DE LA FORMACION

e Orientar la practica y sistematizacion de diversas estrategias de improvisacion y desarrollo de la
creatividad.

*  Proporcionar herramientas para la observacion y el uso de los componentes corporales, espaciales y
temporales en la composicion.

» Posibilitar el analisis integral de la practica coreografica como creadores y espectadores de danza.

* Acceder a diversas obras vinculadas a la danza que permitan reconocer los procesos de creacion y
produccion en el contexto actual e historico.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Improvisacion

Exploracion y busqueda en el movimiento desde estimulos kinestésicos, musicales, sonoros, espaciales,
plasticos, visuales, entre otros. Estrategias para la exploracién creativa.

Composicion

Formas del movimiento, orientacion y uso espacial, orientacion y uso temporal, conciencia de grupo.
Signos y sentidos en la composicién. La construccién de sentido.

Elementos para la composicion: perspectiva del coreografo/a, del bailarin/a, del espectador/a. Creacion
segun cantidad de bailarines/as: solo, dlo, trio — cuarteto, grandes grupos. Estructura dramatica interna:
accion dramatica, narrativa, descriptiva — paisaje, clima / atmésfera. Combinaciones cinéticas-temporales-
espaciales que dan lugar a la estructura dramatica interna: forma binaria, forma ternaria, rondo, forma
basica y variacién, canon o fuga / canon con superposicion, sin superposicion, simultaneo, acumulativo.
Eco, unisono, dialogo/pregunta-respuesta, continuo, fragmentado, tensiones, entre otros. Estructura
dramatica externa: Acto, escena.

Mdasica y composicion coreografica: analisis y correspondencia de aspectos ritmicos, melddicos,
dramaticos y estructurales (A-B-A’, A-B-C-A’, entre otras.). El uso de la musica: dependencia y autonomia
del movimiento danzado

Componer danza a partir de una partitura o estructura musical dada. La musica como paisaje, en
oposicion, como efecto dramatico. El trabajo con el compositor. La danza sin musica.

Elaboracion de propuestas coreograficas: Componer: consideraciéon del material de movimiento. La
eleccion y desarrollo de un tema. Estructura de la produccion: claridad y coherencia, atencion a la
dindmica del discurso, manejo de las tensiones, légica interna del trabajo. Comienzo y final. La seleccion
de los recursos pertinentes a la l6gica de la creacion (escenografia, musica, vestuario, iluminacion).
Danzar: los aspectos técnicos involucrados en cada danza, andlisis, revision y ajuste. Los
procedimientos: el ensayo-error, el perfeccionamiento, la puesta en escena.

Direccionalidad: Los grados de abstraccion, simbolizacién y metafora de la produccién. Consideracion de
la situacion comunicativa y la propuesta estética del producto. Preguntas y emergentes que surgen en la
creacion - composicion.

Roles: creacién colectiva. Responsabilidades en las distintas tareas del bailarin/bailarina, creacion,
direccion, vestuario, escenografia, iluminacion, gréfica, difusion, entre otras.

Registro: uso de guién y/o graficos coreograficos.
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Analisis Coreografico

Herramientas para la observacion y el andlisis de creaciones coreograficas. Practica de reflexion.
Orientaciones para el analisis de espectaculos segun aportes de Patrice Pavis y Jacques Ranciére, entre
otros. Relacion entre propdsito coreogréafico, contexto socio-histérico cultural y hecho coreografico.
Preguntas que se realiza el coredgrafo en la creacién. Preguntas que se realiza la danza segun el
género-forma y/o momento historico. Signos y significaciones que aparecen en la obra y relaciones con
su légica interna.

Creatividad

Etapas del proceso creativo: incognita, informacion, incubacién, iluminacion, evaluacion, elaboracion,
estrategias de realizacion y de verificacion.

Aportes de creatividad y pensamiento lateral de Fidel Moccio, Edward de Bono y Carlos A. Churba.
Estrategias y técnicas de creacion: oposicidn, contrastes, desplazamiento, acentuacion o exageracion,
aglutinacién/disociacién, estimulacion por azar, sinéctica (utilizacion de metaforas y analogias),
brainstorming o lluvia de ideas, generar preguntas. Aportes de Gianni Rodari, entre otros.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Si bien los ejes de contenidos, se proponen diferenciadamente por necesidades analiticas, se recomienda
su trabajo integrado en el desarrollo de la unidad curricular.

Para el desarrollo de este taller se sugiere:

Abordar el estudio y la practica de los aspectos formales y de las estructuraciones basicas de la
composicion, generando una base de conocimientos técnicos compositivos que puedan ser
trasformados, re-utilizados, y problematizados.

Promover la creacion colectiva, entendiendo el aprendizaje como una construccion con otros/as y la
creacién como intercambio de particularidades hacia ideas y realizaciones que superen lo individual.
Contextualizar y analizar -historica, social y culturalmente- diversas creaciones coreograficas,
poniendo en contacto a los estudiantes con multiples obras de danza. A su vez, conocer diferentes
espacios donde se desarrollen producciones relativas a la danza: independientes, oficiales, centros
culturales y comunitarios, entre otros.

Invitar o visitar a creadores, hacedores e idéneos vinculados al proceso de creacion y composicidn
en el area de la danza.

Ver y analizar videos de obras de danza relacionadas con los componentes compositivos que
trabajen en cada creacion coreografica.

Utilizar las herramientas de la composicion y del analisis coreografico para la observacion de
creaciones dancisticas de distintas épocas y géneros, asi como para las creaciones propias.

Para el proceso de improvisacion y composicion se recomienda considerar los siguientes
elementos y dimensiones:

Componentes basicos: Uso de lenguaje técnico. Uso de la percepcion y observacion. Trabajo con o
sin contacto, con diferente cantidad de compafieros/as. Uso de elementos espaciales: disefio-
trayectorias, figuras-formas, direccion, planos, niveles, simetrias, paralelos, foco. Uso de abordajes
espaciales: personal, parcial, total, social, fisico. Uso de elementos temporales: duracion,
periodicidad, sucesion, secuencia, alternancia, velocidad, ritmo, silencio-pausa. Uso de abordajes
temporales: personal, grupal, social, histérico. Uso de componentes kinestésicos: apoyos, peso,
distancias, volumen, eje postural, tono, centro, voz, sentidos. Uso de categorias de movimiento:
movimientos de locomocion, acciones basicas, acciones cotidianas, calidades, movimientos por
oposicion, energia.

Combinacion de componentes: temas, estéticas/simbolos-signos, usos de la musica, la luz, la
escenografia, el vestuario. Variantes del espacio: escénico, interior, ludico, dramatico, geografico.
Variantes del tiempo: escénico, extra escénico, dramatico, social, iniciatico, mitico, histérico.
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Variantes de relacion corporal: proxémica, cantidad de bailarines/as. Relaciones con aportes del
teatro, la musica y las artes visuales. Tipos de danza, técnicas, signos, significados, sentidos.

- Ejercitar la realizacion de guiones espaciales y temporales de las creaciones coreograficas.

- Analizar obras de coredgrafos contemporaneos cuyo trabajo esta fuertemente imbricado con lo
musical: por ej. Anne Theresa de Keersmaecker.

- Considerar los aportes tedricos y conceptuales de las siguientes unidades curriculares: Arte, Cultura
y Sociedad, la Danza en la Historia, Lenguaje Musical y Danza; a fin de enriquecer las posibilidades
de analisis coreografico de las creaciones propias y de otros.

- Articular con los aportes de las diferentes técnicas Contemporanea, Clasica, Folclore y Conciencia
Corporal

DIDACTICA DE LA DANZA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular tiene como finalidad brindar a los futuros docentes el conocimiento tedrico y
practico necesario para dar respuesta a cuestiones fundamentales de la ensefianza de la danza: cuales
son las finalidades de ensefiar danza, qué ensefiar, como lograr aprendizajes significativos, qué y cdmo
evaluar; en distintos niveles del sistema y ambitos educativos.

Se pretende generar un espacio de produccion de conocimiento especifico sobre la ensefianza de la
danza considerando la lectura y el analisis bibliografico, las trayectorias personales respecto al danzar y
las experiencias sociales respecto a su practica y transmision.

A partir de los contenidos desarrollados en Didactica General, se trabajara sobre la particularidad que
éstos adquieren en el ambito de la ensefianza de la danza y en el contexto de la Educacion Artistica en
general.

Se busca generar una actitud investigativa acerca de las practicas de ensefianza de las danzas,
particularmente respecto a aquellas naturalizadas e instituidas por el uso, contextualizando esta
busqueda de acuerdo a la heterogeneidad de los niveles y ambitos donde se ensefia a danzar. En este
sentido, se promueve una generacion fundada de estrategias y recursos -que nunca son valorativamente
neutrales- que posibilite asumir diferentes decisiones frente a la complejidad de esta ensefianza.

El analisis critico de los diversos paradigmas instituidos en la ensefianza de las danzas y de sus
metodologias de abordaje de acuerdo a géneros, estilos y lineas de formacion estara orientado a un
proceso de construccion metodoldgica de la clase de danza como instancia reflexiva, creativa y
multidimensional.

Se concibe el espacio de la Didactica de la Danza como un lugar de didlogo permanente con las unidades
curriculares que abordan los diferentes lenguajes de la danza y con las instancias de la Residencia
docente en cada uno de los niveles del sistema educativo.

PROPOSITOS DE LA FORMACION
Asumir una postura critica y reflexiva frente a las diferentes propuestas instituidas en la ensefianza
de la danza.
Analizar los supuestos formativos que condicionan y posibilitan determinadas elecciones didacticas.
Propiciar una actitud investigativa que permita encontrar respuestas a las situaciones vinculadas al
quehacer docente.
Reflexionar sobre las caracteristicas de la ensefianza de la danza en diferentes contextos y generar
propuestas didacticas orientadas al Nivel Inicial, Primario, Secundario, y a las diferentes modalidades
del Sistema Educativo.
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EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Diversas concepciones en la ensefianza de las danzas

Paradigmas de ensefianza de los diferentes estilos, géneros y lenguajes de las danzas. Estereotipos y
mandatos estéticos instituidos en el ensefiar Concepciones subyacentes a las diferentes propuestas. Las
metodologias derivadas de las diferentes concepciones. Condicionantes socio-politicos y culturales que
determinaron diferentes orientaciones en la ensefianza de las danzas en nuestro pais. La convivencia
actual de diferentes lineas de trabajo. Coincidencias y Contradicciones.

El conocimiento didactico y su relacién con la ensefianza de la danza

La relacién entre Didactica General y Didactica de la Danza. Caracteristicas que asume la ensefianza de
la danza en funcién de su objeto de estudio. El vinculo maestro, alumno y objeto de estudio, en diferentes
contextos de ensefianza. Relacién, presencia, configuraciones subjetivas en torno a las nociones de
cuerpo y afectos entre educador, educandos y el danzar. La situacion mimética en la transmision y la
interpretacion de los discursos acerca de la ensefianza. Metaforas que describen e ilustran sensaciones
cercanas al movimiento.

El curriculo de Educacion Artistica. El lugar de la ensefianza de la Danza en los documentos curriculares.
Perspectiva histérica y actual. El lugar de la danza en la escuela, perspectivas inclusoras y
democratizadoras del danzar.

Aportes de las danzas contemporanea, clasica y folcléricas en la Didactica de la Danza.

La construccion metodolégica de la clase de danza en el contexto escolar y socio cultural
Metodologias de abordaje de las danzas en el Nivel Inicial y Primario: unidades didacticas, proyectos y
secuencias didacticas. Formas en que se aborda la ensefianza de los contenidos. Graduacién y
proyeccién de la ensefianza de los contenidos a partir del bailar. El lugar de la Expresién Corporal como
herramienta exploratoria para la ensefianza de la danza.

Metodologias de abordaje de las danzas en el Nivel Secundario, ciclos comunes y orientados. Las clases
mixtas.

La problematica de la evaluacién de la Educacion Artistica. Lectura critica de las nociones de aptitud,
talento y don.

El lugar del cuerpo, la cuestién del género en la ensefianza.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

- Reconocer la impronta de diversas concepciones sobre la ensefianza de las danzas en base al relato
de experiencias vividas, y/o registradas en diferentes medios, visitas a diversas instituciones
dancisticas, lectura de documentos y textos, visionado de peliculas, documentales y obras, entre
otros.

- Indagar las concepciones personales construidas en las experiencias biograficas como bailarines,
ofreciendo herramientas que permitan revisar criticamente los modelos educativos vivenciados.

- Propiciar la presencia de educadores de danzas de distintas lineas y &mbitos, generando reflexiones
sobre sus practicas.

- Analizar diferentes documentos curriculares de orden nacional y provincial, y proyectos curriculares
institucionales, reconociendo: modelos y enfoques acerca de la ensefianza de la Danza, finalidades,
propuestas de la ensefianza; criterios de seleccion, secuenciacion y organizacién de contenidos; y
los supuestos y concepciones implicitos en la propuesta.

- Analizar escenas de ensefianza de danzas en actividades institucionales, aulicas y socioculturales,
reconociendo aspectos y elementos de los diferentes supuestos didacticos en juego.

- Leery analizar producciones bibliograficas reconociendo los supuestos tedricos que las sustentan.

- Disefar propuestas especificas de ensefianza para el Nivel Inicial, Primario y Secundario.

- Analizar experiencias a partir de registro de propuestas realizadas en la Residencia de la Practica
Docente, propiciando la construccion conjunta de propuestas de ensefianza.

- Dar a conocer y poner en valor las propuestas didacticas creadas por los estudiantes en diferentes
ambitos: encuentros de alumnos, de docentes.
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- Incorporar el uso y produccion de diversos recursos audiovisuales y digitales, vinculados con el
contenido de esta unidad: documentos, videos, portales en la Web, presentaciones audiovisuales,
entre otros.

- Articular con la Didactica General, el Campo de la Practica Docente y las unidades destinadas al
tratamiento de los diferentes lenguajes de la danza.

SUJETOS DE LA EDUCACION

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular se centra en la problematica de los sujetos y en los vinculos que se traman al
interior de las instituciones educativas. Ademas, atiende a los compromisos asumidos por el Ministerio de
Educacion de la Provincia de Cordoba, en el marco de los Lineamientos Curriculares para la Educacién
Sexual Integral aprobada en la Ley Nacional 26.150. La Educaciéon Sexual Integral forma parte de la
politica educativa y, como tal, debe ser abordada en todos los niveles educativos.

Las instituciones se enfrentan hoy a situaciones que generan complejas realidades internas en las
organizaciones y en los sujetos y que obligan a rearticular una multitud de cuerpos tedricos, no siempre
complementarios entre si, para dar cuenta de estos nuevos problemas. Se busca comprender la singular
construccién de la subjetividad que se realiza en relacién a diferentes procesos de inscripcidn, en
distintos espacios y en procesos de complejidad creciente: familiares, comunitarios, escolares e incluso
virtuales. Los enfoques socioantropolégicos recientes muestran la necesidad de desnaturalizar la
construccion de la infancia, adolescencia y la juventud, reconociendo sus condicionantes histérico-
sociales y el papel de la cultura en la produccion de subjetividades.

Esta unidad se propone, ademas, profundizar y analizar el caracter colectivo, grupal, de las
organizaciones sociales, en tanto éstas se constituyen en un espacio privilegiado de socializacién, de
encuentro con el otro y de identificaciones. En este sentido, se analizaran las interacciones que se
producen en estos contextos entre docentes y estudiantes y entre pares; enfatizando el analisis de la
afectividad y las emociones puestas en juego en los vinculos, y reconociendo el compromiso politico y
ético en la construccion de ciudadania.

Desde este espacio se pretende trabajar marcos conceptuales para comprender e intervenir
creativamente frente a los conflictos que se generan en la cotidianeidad de las escuelas, esto permitira a
los futuros docentes tomar conciencia de que son los adultos los encargados del cuidado, de la formacion
y de los limites para construir una posicién de autoridad legitima frente al grupo.

En cuanto a la complejidad inherente a la definicién y tratamiento de la Educacion Sexual Integral, este
seminario propone un abordaje multidisciplinar, reconociendo a la sexualidad como constitutiva de la
condicién humana y producto de un entramado complejo de aspectos biologicos, sociales, histdricos,
culturales, éticos y subjetivos. Sin desconocer, ademas, que ésta se halla en el cruce de las politicas
estratégicas de salud y educacién y de discursos sociales diversificados como el médico, religioso,
juridico, educativo, entre otros.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Reconocer y comprender las configuraciones sociohistéricas, culturales y psicologicas de las
infancias, adolescencias, juventudes y de la adultez.

 Incorporar conocimientos que permitan reconocer la singularidad de los procesos de constitucion
subjetiva y construccion de identidades en contextos culturales diversos.

« Problematizar la construccién de la convivencia integrando aportes conceptuales que permitan pensar
el lugar de la autoridad y de la norma en el orden institucional.

 Adquirir una formacién integral que posibilite el andlisis critico acerca de concepciones, ideas previas,
mitos, prejuicios y mensajes que se comunican y se transmiten sobre la sexualidad.

» Asegurar los conocimientos pertinentes, confiables y actualizados sobre distintos aspectos
involucrados en la Educacion Sexual Integral.
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¢ Desarrollar habilidades para el tratamiento de situaciones de vulnerabilidad de derechos: maltrato,
abuso sexual, y trata de adolescentes y jovenes.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Perspectivas psicoldgicas y socioantropoldgicas de las infancias, adolescencias y
juventudes

La infancia, adolescencia, la juventud y la adultez como construccion social e historica: mdiltiples
discursos y enfoques. Las culturas infantiles y juveniles hoy, y su impacto en los espacios familiares,
escolares y mediaticos. Los productos culturales dedicados a la infancia, adolescencia y juventud. Los
grupos de pertenencia: simbolos, rutinas, rituales, referencias, inscripciones.

La infancia, adolescencia y la juventud en riesgo. La diversidad de las poblaciones escolares y el
mandato homogeneizador de la escuela. Procesos de medicalizacion en las instituciones escolares.
Adolescencia y relaciones virtuales.

La construccion de vinculos en las instituciones escolares

Las instituciones y sus matrices vinculares. Los sujetos en las Instituciones: el vinculo docente-alumno,
adulto-nifio/adolescente/joven. El cuidado y la confianza, condiciones necesarias para los aprendizajes. El
grupo como matriz sociocultural: grupo de trabajo y grupo de amigos.

La construccion de la convivencia escolar. Autoridad y sociedad. La crisis de autoridad en la sociedad. La
escuela y el lugar de autoridad. La norma como organizador institucional. Anélisis de los dispositivos
disciplinarios en los diferentes niveles del sistema educativo. Acuerdos Escolares de Convivencia.
Comunicacion y dialogo.

Educacién Sexual Integral

Dimensidn biolégica, politica, social, psicolégica, ética, cultural, histdrica. Las identidades sexuales desde
la perspectiva de los derechos humanos. Expectativas sociales y culturales acerca de lo femenino y lo
masculino. Su incidencia en el acceso a la igualdad de oportunidades y/o la adopcion de practicas de
cuidado.

El conocimiento de diversos aspectos de la salud sexual y reproductiva: promocion y atencion de la salud

sexual, prevencidn de riesgos: el embarazo en la adolescencia y las enfermedades de transmision sexual.
Situaciones de riesgo o de violencia vinculadas con la sexualidad: distintas miradas sobre la problematica
del aborto, el acoso sexual, el abuso y la violencia sexual, el maltrato, la explotacion sexual y trata.

El abordaje de la sexualidad a partir de su vinculo con la afectividad, el propio sistema de valores y
creencias; el encuentro con otros/as, los amigos, la pareja, el amor como apertura a otro/a y el cuidado
mutuo. La valoracion y el respeto por el pudor y la intimidad propia, y la de los otros.

La Educacion Sexual Integral en la escuela

Andlisis de la legislacion y los documentos curriculares jurisdiccionales que prescriben y orientan la
Educacién Sexual Integral en el Nivel Inicial, Primario y Secundario.

La sexualidad como eje transversal en el Nivel Secundario. El lugar de los proyectos integrados en la
Educacion Sexual Integral.

El conocimiento de los marcos legales y la informacion necesaria para el acceso a los servicios de salud
que garanticen el efectivo ejercicio de los derechos de las/los adolescentes.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de este seminario se sugiere:

- La lectura y andlisis de textos escolares, revistas, expresiones digitales en la web, destinados o
producidos para y por nifios, adolescentes y jovenes donde se inscriban diferentes figuras de
infancias, adolescencias y juventudes, de acuerdo a contextos sociohistdricos singulares.

- El andlisis de diferentes producciones y practicas de nifios, adolescentes y jévenes: linglisticas,
literarias, plasticas, ludicas, musicales, dancisticas, corporales, productivas, entre otras.

- El analisis de manifestaciones culturales destinadas a los nifios, adolescentes, jévenes y adultos, y la
identificacion de sus dimensiones psicoldgicas, pedagogicas y sociales.
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La deteccién, abordaje y resolucion de situaciones problematicas vinculadas con la convivencia
institucional.

La lectura y andlisis de proyectos de convivencia implementados en diferentes instituciones y la
entrevista a los actores institucionales implicados.

El anélisis de casos que remitan a problematicas vinculadas a la convivencia escolar en los distintos
niveles del sistema educativo.

El andlisis critico del tratamiento mediatico acerca de la violencia en la escuela y la infancia,
adolescencia y juventud en riesgo.

Atender a la promocién de la salud, a un enfoque integral de la educacion sexual, a la consideracion
de los sujetos como sujetos de derecho y a la atencion a la complejidad del hecho educativo.
Considerar un enfoque globalizador de abordaje de la Educacién Sexual que incluya las diferencias
sociales, culturales y economicas.

El andlisis de situaciones donde aparezca la interrelacion entre los aspectos sociales, bioldgicos,
sicologicos, afectivos y éticos de la sexualidad humana.

Crear un clima propicio para el establecimiento de relaciones afectivas en el aula, generando
situaciones que permitan problematizar las propias perspectivas, evitando juicios de valor, en actitud
respetuosa hacia los distintos posicionamientos respecto al tema.

El reconocimiento, identificacion y analisis critico de otros agentes socializadores que participan en el
proceso de construccién y reconstruccion de las representaciones sobre la sexualidad: medios
audiovisuales, la radio, Internet y medios gréficos.

Disefiar estrategias que permitan generar situaciones grupales para comprender y explicar los
sentimientos personales e interpersonales, la participacion en dialogos y reflexiones sobre situaciones
cotidianas en el aula donde se ponen de manifiesto prejuicios y actitudes discriminatorias.

El andlisis critico de las formas discriminatorias entre hombres y mujeres en los distintos ambitos: la
escuela, el hogar, el trabajo, la politica, el deporte, entre otros posibles.

El andlisis critico de bibliografia, documentos curriculares y textos que aborden la tematica de la
Educacion Sexual y la lectura de las siguientes leyes: Ley de Matrimonio Igualitario, Ley de
Reproduccién Asistida y Ley de Educacion Sexual Integral.

La articulacion con la Didactica de la Danza y Practica Docente Il y Residencia,
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CUARTO ANO

Campo de la Formacion General

ETICA Y CONSTRUCCION DE CIUDADANIA

MARCO ORIENTADOR

El presente espacio tiene como finalidad aportar elementos tedrico metodolégicos que permitan a los
futuros docentes asumir el caracter ético y politico de la docencia, a partir de la reflexién sobre sus
propias practicas y reconociendo alternativas posibles.

Entendemos que esta formacion es parte ineludible de los procesos de ensefianza y aprendizaje que se
producen en la escuela; que se realiza aun cuando no se haga explicita, y deviene no sélo de los
contenidos sino, también, de las estrategias didacticas y de los procedimientos a partir de los cuales se
resuelven estos procesos.

En este sentido, las reflexiones en tomno a la Etica y la Construccion de Ciudadania son tareas continuas,
de permanente reformulacion para estudiantes y docentes, que requieren un tratamiento critico, de
deliberacion democrética.

Esta unidad curricular procura proveer a la formacion docente las herramientas de analisis para
desarrollar una lectura amplia y compleja de la democracia como forma de gobierno v,
fundamentalmente, como forma de vida.

Se pone en tension la instrumentalidad dominante que caracterizé la concepcion de la Formacion Etica y
Ciudadana y que circunscribio el concepto de ciudadano al conocimiento normativo y a la accion de votar
en el acto eleccionario; para abrirse a una perspectiva que redefina y extienda los horizontes desde
donde pensar la formacion ética, ciudadana y politica de los futuros docentes. En el corazén de lo
pedagogico esta la necesidad de instalar la capacidad de interrogarse, con otros, sobre el sentido de lo
publico, de la sociedad que se busca construir, del ciudadano que se aspira a educar y del horizonte
formativo que orientara su practica profesional.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Problematizar el anélisis de la practica y del trabajo docente desde su dimensidn ético-politica.

 Valorar la importancia de la participacion politica en la vida democratica social e institucional.

« Proponer una lectura critica de las practicas de construcciéon de ciudadania presentes en el orden
escolar.

» Promover el conocimiento y la valoracion de los Derechos individuales y sociales.

» Reconocer la importancia de las leyes y normas juridicas que inciden en el campo laboral del Profesor
de Danza en sus distintos ambitos.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

La educacion ético politica

Necesidad y fundamentacion de la Educacién Etico Politica. La politica, concepto histérico social.
Relaciones entre Etica y Politica. Entre lo ptblico y lo privado.

Practicas docentes y construccion de ciudadania.

La ciudadania y la democracia en Argentina

La Democracia como sistema politico y estilo de vida.

Documentos que enmarcan la construccion juridica de ciudadania: Constitucion Nacional y Provincial.
Ciudadania — Autonomia - Estado. La problematica de la libertad.
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Las practicas de autogobierno y la construccidén de la subjetividad. La familia y la escuela en la
construccion de autonomia.

Practicas de participacion ciudadana

Formas de organizacion y participacion politica. Los partidos politicos en la Argentina.

Los sindicatos. Las O. N. G. Practicas politicas alternativas.

Principios, Derechos y Obligaciones Universales. El papel del Estado. Los Derechos Humanos: su
construccién histérica y contenido. Los Derechos Sociales y los Derechos de los Pueblos. Las
discusiones sobre la universalidad de los Derechos frente a las problematicas de la exclusion y las
minorias sociales. El Terrorismo de Estado. Ejercicio y construccion de la memoria colectiva. Acuerdos
internacionales y Convenciones sobre la eliminacién de toda forma de discriminacién y de genocidio.
Organizaciones de DDHH en Argentina.

Ciudadania y trabajo docente

Sistemas normativos en la organizacién escolar. Formas de participacién de los colectivos institucionales.
Identidad laboral docente. El Estatuto del Docente. El acceso a la carrera y el escalafén docente. Nuevas
regulaciones. Sindicalizacién. Perspectiva ética y politica del trabajo docente.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

La participacién ciudadana, la posibilidad de reflexidn sobre la vida en comunidad requiere de espacios

de intercambio y didlogo con otros, desde los cuales se construyen y reconstruyen no sélo las

definiciones de lo politico, sino las alternativas de su participacién.

En este marco se sugiere:

- Una propuesta didactica que reconozca el contacto con diversos discursos, donde se incluya el
andlisis de debates significativos registrados en documentos historicos y su contrastacion con
documentos actuales.

- La utilizacion de herramientas de investigacion —observacion, cuestionarios, entrevistas- que releven
la dindmica social frente a problemas que derivan de la vida politica en diversas instituciones,
escuelas, partidos paliticos, sindicatos, ONG, entre otras.

- El abordaje, memoria y analisis de las violaciones a los derechos humanos: el genocidio étnico, racial
y politico.

- Lectura de las Convenciones para la prevencién y sancion del genocidio y de toda forma de
discriminacion.

- Lalecturay analisis de las normativas institucionales y de los aspectos centrales del Estatuto Docente
de la Provincia de Cordoba, asi como encuentros y jornadas de debate con diferentes actores
gremiales.

- La lectura y andlisis de las leyes y normas juridicas que inciden en el campo laboral del Profesor en
sus distintos &mbitos.

- El contacto con las experiencias de participacion llevadas a cabo por los Consejos Escolares.
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Campo de la Practica Docente

PRACTICA DOCENTE IV Y RESIDENCIA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular se propone atender a la formacion docente a través de la practica final de
residencia. Se entiende por Residencia al periodo de profundizacion e integracion del recorrido formativo
que vehiculiza un nexo significativo con las practicas profesionales. Implica una doble referencia
permanente para los sujetos que la realizan: la Institucion Formadora y las Instituciones de Residencia
Asociadas.

Como nota distintiva se reconoce la intencionalidad de configurar un espacio socioinstitucional que
continGie y profundice el proceso de incorporacién de los estudiantes a escenarios profesionales reales
para vivenciar la complejidad del trabajo docente en nuevos contextos institucionales y, en relacién a
éstos, recuperar los saberes y conocimientos incorporados a lo largo del trayecto formativo,
particularmente, del proceso de residencia realizado en la Practica lIl.

En esta etapa se propone complejizar los procesos de reflexividad ya iniciados en tanto reconstruccion
critica de la propia experiencia individual y colectiva, poniendo en tension las situaciones, los sujetos y los
supuestos implicados en sus decisiones y acciones. De ahi la recuperacién del concepto de desarrollo de
una actitud investigativa, ya que se trata de un docente que no solo actla sino que es capaz de evaluar
las consecuencias de sus acciones y generar cursos alternativos a partir de la ampliacion permanente de
sus marcos conceptuales.

Se sugiere como espacio de intervencidn el Nivel Secundario, en sus diferentes modalidades.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Reconocer el periodo de Residencia, en sus diferentes instancias, como una anticipacion de la labor
conceptual y metodolégica del quehacer profesional.

 Analizar la constitucion de la identidad docente, la conformacion de un habitus desde los procesos de
socializacion e internalizacién de determinados modos de ser, actuar, pensar, sentir la docencia.

» Favorecer procesos de reflexividad que alienten tomas de decisiones fundadas respecto a las
practicas de residencia y a los procesos de reconstruccidn critica de las propias experiencias.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Disefios y experiencias de practicas de ensefianza en el Nivel Secundario

Lectura y andlisis de documentos curriculares del nivel, jurisdiccionales e institucionales para tomar
decisiones en orden al disefio de la propuesta para la Residencia. Aproximaciones a la institucion y al
grupo clase. Particularidades de la ensefianza de la Danza en la escuela asociada. Singularidades de la
clase de Danza con adolescentes y jovenes. Disefio de propuestas pedagdgico-didacticas para la
intervencién. Implementacién de disefios alternativos para diferentes ambitos, ciclos, y modalidades.
Propuestas didacticas y su realizacién en las practicas cotidianas. Programas, unidades didacticas y
planes de clases: programacion, produccién de medios y materiales didacticos, evaluacién de los
aprendizajes, criterios e instrumentos.

Reflexividad critica y profesionalidad docente

La tarea del docente como coordinador del grupo clase. Interacciones educativas y relaciones sociales.
Intersubjetividad. Vinculos. La construccion de la autoridad, normas y valores en la clase. El docente
como tutor. El estatuto intelectual del trabajo docente en arte. Practicas reflexivas y conocimiento
profesional docente.

Dimensidn ético-politica de las practicas docentes: el trabajo del docente de arte en el marco de las
transformaciones politicas, culturales y sociales. La obligatoriedad de la Educaciéon Secundaria,

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 84 -



compromiso de la tarea docente con los siguientes objetivos: inclusidn, permanencia, progreso,
promocion y egreso de los adolescentes, jévenes y adultos que se escolarizan.

Herramientas de investigacion para el trabajo de campo

Abordajes interpretativos. Registro etnografico. Libro de notas, diario de campo. Analisis de fuentes y
documentos. Andlisis de los registros: construccidn de categorias. Descripcidn, interpretacion.

Escrituras pedagogicas: textos de reconstruccion critica acerca de las experiencias. Elaboracion de
categorias pedagogico-didacticas a partir de experiencias situadas. Construccién de conocimiento sobre y
en la ensefianza artistica y de la danza. Elaboracion de informes.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA
Para esta etapa se sugiere:

Un modelo organizativo de la Residencia que contemple: un momento destinado al acceso a la
institucion y aproximacion al grupo clase, que permita tomar las decisiones pertinentes para el disefio
de la propuesta de ensefianza; un momento de puesta en practica de la propuesta disefiada frente al
grupo clase; y un momento, de recuperacion y reflexién sobre la propia experiencia realizada. Todas
estas instancias deben ser acompafiadas por el docente de practica en un proceso de construccién y
reconstruccion permanente sobre las decisiones y puesta en marcha de la propuesta.

La organizacién de una propuesta donde los estudiantes participen del disefio y puesta en practica de
intervenciones educativas desde una perspectiva colaborativa con docentes del ISFD y docentes de
las escuelas asociadas.

Combinar el trabajo conceptual con la tarea en campo como aproximacion a la realidad educativa y al
andlisis de la tarea docente en contexto, posibilitando a los futuros docentes construir marcos
interpretativos de los multiples aspectos de su futura tarea y de los complejos contextos en los que les
tocaréa actuar.

Una secuencia en la que se articulen experiencias en terreno con desarrollos conceptuales, tanto en
los momentos destinados a la observacién, como de elaboracién e implementacion de propuestas
pedagogico-didacticas.

Iniciar el acercamiento a la realidad recuperando los aportes de la investigacion socio-antropolégica
para dar cuenta de los fendmenos indagados y reconocer sus singularidades. Esta perspectiva
demanda una permanencia mas prolongada del estudiante en el campo, propiciando la continuidad y
el seguimiento de unidades de trabajo definidas en una programacién docente.

Una secuencia que contemple un trabajo reflexivo que permita visualizar lo diverso, reflexionar sobre
la posicion social del residente, romper con la reproduccion acritica, sostener una entrada respetuosa
de los sujetos a las instituciones y disefiar propuestas didacticas integradas.

La reconstruccion critica de la experiencia en el marco de espacios de intercambio que permitan a
cada estudiante y a sus profesores; abarcar un universo mas amplio de problematicas y ensanchar el
horizonte de reflexién acerca de las practicas docentes y de la ensefianza.

Proponer la constitucion de espacios que incluyan talleres, ateneos y tutorias como dispositivos
formativos complementarios entre la residencia docente, el proyecto de produccién artistica y la
investigacion en arte.

La elaboracién de textos de reconstruccion critica acerca de las experiencias de préactica docente,
donde se analicen los aspectos que constituyen los diferentes momentos del modelo organizativo de
la Residencia.

La observacién y problematizacién del vinculo entre el mundo de la escuela y el mundo del trabajo,
mediante el analisis de las practicas educativas que se realizan en el Ciclo Orientado del Nivel
Secundario
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Campo de la Formacion Especifica

PROBLEMATICAS TEORICAS DE LA DANZA

MARCO ORIENTADOR

Esta unidad curricular propone una reflexion critica sobre la concepcién antropolégica, politica, filoséfica y
artistica de la danza en base a la diversidad de lenguajes y estilos que promueven y trasmiten su
practica, de la pluralidad de manifestaciones socio-culturales que la sustentan y de los discursos
hegeménicos que la instalan en cada contexto histérico.

Se pretende trascender la vision dominante y eurocentrista de la historia de la danza que constituye al
paradigma estético clasico como objeto de autoridad artistica a partir del cual se regula el resto de sus
transformaciones morfoldgicas y estéticas. En este sentido, se procura el examen de los supuestos
hegeménicos -valores y creencias éticas, politicas y estéticas- que atraviesan las técnicas, las practicas y
los cambios de paradigmas en los periodos socio-historicos mas significativos.

Ademas, se propone el cuestionamiento de los discursos histéricos y académicos que instalan la idea
esencialista de la existencia de una Unica danza, defendiendo un modo de concebir, producir y consumir
danza en desmedro de otras expresiones “no artisticas”. Debido a ello, se considera prioritario el analisis
critico y desprejuiciado de estas expresiones situandolas en relacién a la contemporaneidad y a la
construccién siempre &gil y dindmica de la realidad social.

Sera necesario reconocer la complejidad de la danza en tanto objeto de estudio: disciplina, lenguaje,
técnica, objeto cultural a ser ensefiado y aprendido, bagaje cultural heredado, actividad terapéutica,
catartica, complementaria, propuesta inclusiva; en definitiva una construccion social con formas culturales
dominantes que se han estructurado a lo largo de la historia. Estas formas predominantes coexisten con
la presencia de otros lenguajes de la danza ligados al campo popular, a la expresion de diversas
identidades sociales, a la configuracion de las vanguardias, de los movimientos estéticos alternativos al
orden imperante, en un juego de tensiones evidentes que sdlo pueden ser aprehendidas si se concibe el
complejo universo de la danza en relacion a la diversidad y multiplicidad cultural que lo constituye.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

« Abordar problematicas especificas relacionadas con la historia, la estética y la teoria de la danza, en
un intercambio dinamico de conocimientos entre lo conceptual y la practica.

» Revisar concepciones, creencias y supuestos que subyacen en la adquisicion y transferencia de las
distintas técnicas y lenguajes dancisticos.

» Otorgar herramientas que faciliten el reconocimiento de problematicas estéticas, historicas y
epistemologicas de la danza para facilitar la reflexion y el debate alrededor de la produccion y la
recepcion de obras de danza.

* Posibilitar la obtencién de habilidades que permitan reconocer, analizar y disponer de conceptos y
procedimientos que estimulen el ejercicio critico y el debate abierto y plural en el futuro ejercicio
profesional del alumno.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Danza e identidad artistica. Paradigmas estéticos, politicos y epistemolégicos

La problematica del cuerpo a través del campo de estudios de las ciencias humanas: la antropologia, la
sociologia del cuerpo, la filosofia contemporanea y la neurobiologia. Racionalismo estético y danza en los
siglos XVII, XVIIl y XIX. La danza como parte del proyecto civilizatorio moderno. El cuerpo mecanico,
extenso y disciplinado de la filosofia cartesiana. Idealismo y dualidad. Modernidad y academicismo: teoria
clasica, lo bello y el cuerpo modélico.
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Danza y escena. Naturaleza, artificio, narrativa y composicion

Mimesis, expresion y representacion. Problematizacion del concepto de cuerpo en la teoria estética
moderna, su manifestacion en la danza. El componente sacro y el problema epistemoldgico de la Teoria
de la Danza. Paradigmas histéricos y “pos-histéricos”. Crisis de representacion en el arte en general y en
la danza en particular. Cambio de paradigma: produccion escénica. Colectivo artistico.

Teoria de la Danza. Comunicacion, lenguaje y pensamiento

El modelo linguistico en el cuerpo que danza y la critica semiologica. El cuerpo como objeto: danza y
experimentalismo. Autoconciencia y desidentificacion del lenguaje. Anti-ilusionismo, ausencia de
subjetividad y trabajo artistico. Cuestiones epistemoldgicas sobre la ilusion en el arte: “no parecer arte”, el
problema de la vacuidad de la oferta estética y la configuracién de la “nueva sensibilidad”. EI cuerpo que
baila: la necesidad de la teoria a partir del hacer/pensar de la experiencia del propio cuerpo. Por fuera del
cuerpo monolitico: el concepto de indeterminacion y complejidad. La nocién de corporeidad y la critica a
la institucién dancistica.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Problematicas Tedricas de la Danza relaciona aspectos del arte, la danza, la cultura y la historia desde un

enfoque transversal y multidisciplinar que favorece la adquisicién de saberes sobre la observacién atenta

de las practicas dancisticas contemporaneas afines al estudiante, por lo que se recomienda orientar la

ensefianza en base a:

- Una bibliografia diversa que facilite describir, analizar y definir los temas desde diferentes enfoques
tedricos disciplinares seleccionando un recorrido agil, integral y plural, favoreciendo la reflexion, el
debate y el juicio critico.

- El apoyo de las clases expositivas con soportes visuales, graficos y filmicos de obras que permitan
profundizar y ejemplificar los contenidos desarrollados tomando ejemplos de distintos tipos de danzas,
técnicas, lenguajes y estilos.

- Una seleccién rigurosa que promueva la observacion y el analisis de obras de danza candnicas de los
movimientos clasico, moderno, folclérico nacional y latinoamericano, como asi también el abordaje
reflexivo de obras de danza que se manifiestan en circuitos alternativos con formatos que tensionan el
lenguaje mismo de la danza.

- La revision critica acerca de los gustos, pre-nociones y preferencias artisticas del estudiante
favoreciendo la apreciacidén y discusidén abierta de obras en la variedad de estilos, técnicas y
lenguajes; enriqueciendo la mirada consciente sobre los fundamentos teéricos, estéticos y politicos
que las sustentan, como asi también, la lectura atenta de los contextos, agentes y objetivos socio-
culturales donde se expresan.

- La formacion de pequefios grupos en el aula, orientando a través de preguntas y ejemplos las
lecturas propuestas y el comentario y exposicion grupal de las mismas.

- La escritura monografica y/o ensayistica del estudiante mediante la eleccion personal de los temas y
de los lenguajes dancisticos acordes a su formacion previa y a su practica artistica especifica.

- Articulacién con La Danza en la Historia, Composicién Coreogréfica y Produccion Artistica.

PRODUCCION ARTISTICA

MARCO ORIENTADOR

Produccion artistica es la culminacién del trayecto formativo del futuro profesor con respecto a la
formacion especifica. Esta pensada como un espacio de taller para que el futuro docente produzca arte,
viviendo en toda su complejidad la experiencia de la creacién original y personal, con las dificultades,
incertidumbres y satisfacciones que eso acarrea. En esta formacion, como artistas y docentes, el ejercicio
como hacedores y observadores criticos de los procesos y producciones realizadas es una experiencia
indispensable, en primera instancia, para abrir los canales artisticos-creativos y, posteriormente, como
futuro docente de danza.

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 87 -



La denominacién “Produccion artistica” sintetiza su objetivo principal: que el estudiante produzca en
cualquiera de las modalidades artisticas tradicionales o contemporaneas, producciéon que no puede ser
impuesta, sino que debe surgir de su necesidad interior. La institucién formadora y el docente, ahora,
funcionan como orientadores en esa busqueda impredecible.

La unidad curricular se centra en el concepto de proyecto artistico, en torno a un trabajo de integracién de
contenidos y practicas vivenciadas a lo largo de la formacion. Este proyecto no deberia ser concebido en
forma aislada sino en permanente contacto con otras practicas y problemas que el futuro profesor
enfrenta mientras cursa el afio final del profesorado. Se propone, en este sentido, pensar vinculos con
otras unidades curriculares de cuarto afio, como Practica Docente IV y Problematicas Teoricas de la
Danza.

Se considera que Produccién artistica no sélo satisfacer el interés artistico del estudiante sino que,
ademas, fecunda y enriquece su practica docente como, futuro profesor.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Posibilitar que el estudiante emprenda un proyecto creativo personal o colectivo a fin de que esa
experiencia satisfaga sus intereses artisticos y enriquezca su practica docente.

e Estimular un proceso productivo que aliente una toma de posicidon fundada y justificada
discursivamente desde las diferentes instancias formativas atravesadas.

e Reconocer los diferentes aspectos que constituyen un proyecto artistico e integrarlos
coherentemente en una produccién final.

»  Facilitar conocimientos basicos de escenotecnia.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

El Proyecto Artistico

Soportes Coreograficos. Tema. Conceptualizacion y fundamentos de la creacion artistica. Proyecto de
creacion artistica: personal o grupal; intra, inter o trans-disciplinar. El proceso de la produccién artistica:
busqueda y hallazgo de ideas, realizacién material, presentacién publica, registro, difusién. Componentes
que se ponen en juego en la creacion desde lo corporal, lo temporal y lo espacial. Signos y estética
elegida. Construccion de la logica interna de la creacioén.

Arte y poética. Diferencia entre la ideacién y la concrecion de la idea. Coherencia entre los aspectos que
constituyen un proyecto: intencidn, materiales, técnicas, representacion, sentido, entre otros.

El proceso de gestion

Presupuesto participativo y organizacion de trabajo. Fuentes de financiamiento. Gestién de recursos
necesarios para producir la obra. Espacios de ensayo. Espacio escénico.

La circulacion del arte: los circuitos artisticos. Modalidades tradicionales y nuevas de difusion.

Proyecto artistico y proyecto pedagégico: interaccién entre la practica artistica y la practica docente.

La puesta en escena

Realizacidon escenogréfica, vestuario, iluminaria y disefioc de iluminacién, soportes sonoros-
musicalizacién. Gréafica y Difusion.

Armado y desarmado de la puesta en escena.

Realizacién de funcidn. Registro

La exhibicién/ejecucidn/presentacion publica. La interaccion con el publico. Desmontaje de obra.

El proceso de post-produccion

Evaluacion del trabajo creativo: organizacién grupal, tematica elegida y su abordaje, presupuesto.
Dificultades y potencialidades. Nuevas propuestas.

Sustentabilidad del trabajo artistico. Posibilidades de continuidad.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Si bien los ejes propuestos se presentan diferenciados por razones analiticas que facilitan su explicitacion
y organizacion, su aplicacion exige una permanente interrelacion orientada hacia una misma meta: el
proyecto artistico.
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Los docentes acompafiaran y orientaran el proceso de creacion y produccién de la bisqueda de los/as
estudiantes como artistas.

Para el desarrollo de este taller se sugiere:

- Fomentar el conocimiento de la realidad artistica local y regional: participar en eventos artisticos,
asistir a teatros oficiales, asistir a salas independientes, entrevistar a artistas en actividad.

- Conocer y analizar las politicas culturales vigentes, los modos de financiamiento y sustentabilidad de
diferentes proyectos artisticos en la localidad, region, pais y/o Latinoamérica.

- Conocer y acceder a proyectos artisticos de caracter comunitario.

- Estimular la creacion colectiva como practica de construccion artistica y pedagégica.

- Realizar el registro del proceso y de la puesta en escena por parte de los/as estudiantes, estimulando
su uso como fuente de memoria, sistematizacion y evaluacion del trabajo realizado.

- Estimular a la pregunta y la bisqueda, a las relaciones de identificacién grupal y personal con las
tematicas, técnicas y estéticas elegidas para las creaciones.

- Estimular los puntos de encuentro entre la historia colectiva y la historia particular.

- Problematizar los modelos hegemadnicos de produccidn en danza y los estereotipos de las danzas.

- Estimular una mirada critica del mundo laboral del arte y sus diversos modos de relacién con la
sustentabilidad econdmica.

- Reflexionar en torno a los puntos de encuentro y a las diferencias entre ser artistas de la danza y
docentes de danza.

- Ejercitar la charla debate y desmontaje posterior a las puestas en escena.

- Atender no solamente a los aspectos de produccién de obra sino también a los problemas de
exhibicién y difusion de esa obra dentro de los circuitos artisticos.

- Establecer articulaciones horizontales y verticales, especialmente con Composiciéon Coreografica;
Arte, Cultura y Sociedad; la Danza en la Historia y Problematicas Tedricas de la Danza. Asimismo,
considerar todos los aportes de la formacion especifica para ser aplicados en la elaboracién de los

proyectos.

DANZA JAZZ

MARCO ORIENTADOR

El taller de Danza Jazz, propuesto para el cuarto afio del trayecto de formacién, sugiere el abordaje
simultaneo de la practica técnica especifica y del andlisis critico historico social del surgimiento,
influencias y desarrollo de la Danza Jazz.

En tanto practica dancistica se servird de los elementos técnicos trabajados en los talleres de Danza
Contemporanea y Danza Clésica, teniendo en cuenta que el jazz integra, en su realizacién, componentes
de estos géneros fusionados con su origen en las danzas negras del siglo XIX. En este sentido, también
también podran aportar algunos de los contenidos abordados en Danzas Folcléricas Latinoamericanas.
La Danza Jazz como danza fusion entre las danzas de origen académico y las danzas de origen no
académico puede convertirse en un nexo entre los futuros docentes de danza y las experiencias e
intereses de nifios y adolescentes respecto a la danza como encuentro social o identitario.

Esta danza, proxima a un arte de caracter popular, puede considerarse parte del folclore urbano. Se
promueve el tratamiento de los diferentes tipos de jazz: tradicional, gospel, funk, primitivo afro caribefio, y
posteriormente el Broadway jazz; generando una practica que pueda problematizar las formas
estandarizadas bajo las cuales el jazz se configura en determinadas culturas de la imagen.

Se sugiere considerar en esta danza su caracter terrenal, en la relacién entre el movimiento y la musica,
la sincopa, el juego de la improvisacion, los movimientos enérgicos y los sentidos de la critica social que
atravesaron su construccion en sus raices negras.
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PROPOSITOS DE LA FORMACION

«  Conocer las diferentes teorias y tipos en torno a la danza jazz.

*  Problematizar las practicas estereotipadas de la danza jazz.

» Proporcionar herramientas especificas de la practica técnica y construccion coreografica de la danza
jazz.

* Analizar el contexto sociohistdrico de emergencia de la danza jazz.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS
Teorias y tipos de danza jazz
Jazz tradicional, el gospel, el funk, el primitivo afro caribefio, Broadway jazz.

Componentes técnicos especificos
Contratiempo, ritmo, aislamientos (hombros, costillas, caderas), disociacion corporal, pliés, cuarta de jazz,
contracciones, uso de las piernas, brazos, cabeza. Giros, saltos. Expresividad, improvisacion.

El jazz como danza etnolégica y social

Origenes en las danzas sociales negras. Sentidos y temas de esta danza como danza identitaria o de
critica social. Transformaciones sufridas al ser tomada por los blancos o la elite. Relacién con el hip-hop u
otras danzas urbanas de origen negro.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de este taller se sugiere:

- Retomar contenidos de las diferentes técnicas para abordar las particularidades del jazz.

- Ver largometrajes, clasicos del cine (ejemplo: Cabaret) que introduzcan la danza o el musical,
estimulando el debate sobre las tematicas que aborda y el modo en que introducen la danza:
sentidos y significaciones del cuerpo, la expresion y el movimiento, contexto en que se desarrollan.

- Establecer las relaciones entre el jazz y el hip hop, abordando sus origenes, sentido social y
componentes: breakdance, graffiti, rap.

- Incorporar estrategias para la improvisacidn, el juego en la relacién entre musica y danza propio del
jazz.

- Estimular la problematizacion de las practicas estereotipadas de la danza jazz.

- Estimular el debate del sentido pedagégico y social que pueda tener la practica de esta danza.

- Generar espacios de construcciones metodoldgicas para el abordaje del jazz.

TANGO

MARCO ORIENTADOR

La ensefianza del tango a los futuros profesores de danza tiene el propdsito de proveer las herramientas
tedricas, practicas y técnicas, que posibiliten acrecentar tanto las destrezas del bailarin, como la
construccion del enfoque metodoldgico que pueda adoptar su ensefianza en los diferentes niveles del
sistema educativo.

El tango ha sido y continta siendo, en la historia argentina, una encrucijada cultural, producto del aporte
de la diversidad de identidades de pueblos con sus movimientos, musicas, instrumentos, trabajos, suefios
y diferentes formas de expresion; que persiste € insiste en ser reconocido, en su caracter universal, como
lo demuestra su inclusiéon como patrimonio de la humanidad. Esta danza de origen rioplatense, bautizada
también orillera y arrabalera debido a su lugar de nacimiento: los conventillos portefios; hoy es conocida y
reconocida en todo el mundo. La ensefianza del tango, que en su estructura, complejidad o destreza
interpretativa, interpela la distincion tradicional entre géneros académicos y populares, genera una
perspectiva mas amplia e integral de su conceptualizacién y tratamiento.

La propuesta de la unidad curricular trasciende una practica reproductiva en la ensefianza, y promueve la
construccién una danza construida en conjunto por los sujetos danzantes; que permita producir, transmitir
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y recuperar los valores, conocimientos y huellas que enriquecen la construccion de la corporeidad de los
sujetos, y la constante reflexién sobre la propia identidad.

Esta unidad debera contemplar no solo la practica de este género sino el conocimiento y andlisis de los
circuitos contextualizados de produccién, circulacion y consumo que lo caracterizan, valorizando, por
parte del docente, la condicion de este fendmeno cultural: danza, musica, poética y canto, que hoy es
vivenciado en una misma pista de baile, por nifios, adolescentes, jovenes, adultos y ancianos.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

»  Apropiarse, vivencial y conceptualmente, del tango y sus variaciones, en su caracter de patrimonio
cultural vigente e historico.

« Conocer la genealogia del tango como expresion que atraviesa los diferentes procesos histéricos,
sociales y culturales en la Argentina.

» Vivenciar el disfrute de la danza a partir del juego, la confianza y la intuicién creadora.

«  Generar estrategias para la ensefianza del tango, adecuadas a los diferentes contextos escolares y
socioeducativos.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

Aproximaciones socio-culturales

Contexto histérico- social de origen. Tango y sociedad. Vida portuaria e inmigracion. Tango bailado y
orquestas. La transformacién: del tango criollo al tango electrénico.

El tango como aleacion cultural: letras de tangos, parejas de baile emblematicas, diferentes orquestas,
cantores y cantoras, fileteado portefio.

Aspectos y elementos técnicos del tango

Organizacion espacial: Niveles, planos, direcciones, trayectos individuales y en pareja.

Dindmica y organizacion temporal: calidades de movimiento, acentuaciones, fluidez, estructuras ritmicas,
pausas, detenciones.

Peso del cuerpo y contacto: zonas y procesos de apoyos, cambio y toma del peso, pivot, presiones,
suspensiones, tracciones, rechazos, relacién en funcion de los roles: llevar, dejarse llevar, relacion
dialégica del abrazo.

Alineacion postural: regulacién tonica y ajuste postural, equilibrio estatico y dinamico, actitud postural,
estiramientos, respiracion y relajacion.

Composicion, coreografia e improvisacion: exploracion y acciones motoras basicas. Técnicas: pasos
basicos, movimientos en ocho, ganchos, arrastres, vueltas, giros y adornos. Posturas y abrazo.
Variaciones y estilos. Improvisaciones individuales, de pareja y colectivas.

La ensefianza del tango

El lugar del tango en los documentos curriculares. Usos en la escuela. Andlisis y disefios de experiencias
en diferentes contextos escolares y ambitos socioculturales. Andlisis y disefio de recursos y estrategias
para la ensefianza.

ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA

Para el desarrollo de esta unidad curricular se sugiere:

» Considerar el aprendizaje de las estructuras basicas del tango, teniendo en cuenta: internalizacion
del ritmo, comprension de las estructuras coreograficas, dominio de los pasos basicos y exploracion
de las posibilidades expresivas y de las variantes del género.

» Vivenciar la danza acompafiando este proceso, desde su comienzo, con un trabajo de sensibilizacion
ritmico-musical permanente.

« Transitar instancias, en forma simultanea, de producciones, ensayos, correcciones individuales, de
pareja y colectivas que posibiliten la nutricion y retroalimentacion del grupo de ensefantes.

«  Considerar el intercambio con otros grupos de danza, ballets, maestros, coredgrafos y bailarines del
campo que con sus miradas abren hacia nuevas perspectivas.

»  Generar intervenciones en los espacios publicos para compartir lo aprendido con el tango e impulsar,
motivar, difundir y comunicar valores artisticos, educativos y culturales hacia la comunidad.
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ARTE EN LA EDUCACION ESPECIAL

MARCO ORIENTADOR

Este seminario tiene como finalidad introducir a los estudiantes en los fundamentos basicos acerca de la
modalidad especial, sus problematicas y desafios; considerando el lugar del arte y de la danza, y sus
posibilidades como disciplina inclusora; sentando las bases para construir propuestas de ensefianza
orientadas a personas con discapacidad en escuelas especiales 0 comunes, y con proyeccidn a otros
espacios de atencion extra escolares.

La educacién especial es un conjunto de servicios, recursos y estrategias para atender de manera
flexible, dinamica y permanente las necesidades educativas de las personas con discapacidad, tanto en
escuelas especiales como comunes. Por ello, es necesario asegurar, en las carreras de formacion
docente, su tratamiento y la construccién de herramientas basicas para comenzar la tarea profesional,
conscientes de la complejidad que ésta supone y de la importancia de sostener capacitacion y
actualizacion permanentes, como requisitos de la tarea docente.

Los futuros docentes de danza en educacion especial deben abordar la problematica de la persona con
discapacidad, entendiendo que, desde la praxis docente, se adopta la posicién de un otro significativo
que, como tal, tiene su impronta en el proceso de constitucion subjetiva de cada una de los estudiantes a
las que se dirige su accionar profesional.

PROPOSITOS DE LA FORMACION

» Promover la sensibilizacion y comprension sobre las implicancias de la inclusion escolar,
reflexionando criticamente el compromiso profesional que supone prepararse para trabajar en ella de
una manera pro-activa.

» Propiciar la reflexion critica sobre el trabajo con sujetos de la educacién especial y la importancia de
reconocer sus posibilidades para contribuir a los procesos de maxima autonomia y participacion
posibles.

»  Construir conocimientos basicos sobre la ensefianza de la danza y las adecuaciones y desafios que
ésta requiere en la modalidad especial, facilitando la construccion de herramientas para el trabajo en
equipos interdisciplinarios que incluyan a las familias y principalmente a las personas con
discapacidad.

e Introducir al conocimiento, comprension y valoracién de la importancia del Arte para la Educacion
Especial.

EJES DE CONTENIDOS SUGERIDOS

La Educacion Especial

Paradigmas de la Educacion Especial: el modelo médico- el modelo psicométrico- el modelo educativo- el
modelo multidimensional. Principios y conceptos propios de la Educacion Especial: Normalizacion-
integracion- inclusién. Concepto de Necesidades Educativas Especiales. Escolaridad comdn y Modalidad
de Educacién Especial. El papel de los diferentes actores sociales desde la perspectiva de la inclusion.

La Danza en la Educacién Especial

Posibilidades y aportes de la danza en la construccién de un modelo educativo inclusor. La experiencia
artistica en la constitucion de la subjetividad. Multiples dimensiones del aprendizaje. Las acciones
coordinadas con equipos de la comunidad educativa, terapéuticos y familias. Desnaturalizacién de
prejuicios y mitos. Tradiciones y metodologias de ensefianza en la Educacion Especial. Los aportes de
Maria Fux en danza terapia.

Necesidad de adecuaciones curriculares en la planificacion y sus componentes teniendo en cuenta
criterios de flexibilidad y el reconocimiento de modos y procesos subjetivos para aprender. Respeto por
tiempos y estilos personales. Aportes a proyectos escolares integrados.

Disefio Curricular de la Provincia de Cordoba - 92 -



ORIENTACIONES PARA LA ENSENANZA
Para el desarrollo de este seminario se sugiere:

Procurar una comprension de las situaciones especificas de Educacion Artistica y de la ensefianza de
la danza en la modalidad especial, su analisis y profundizacién con elementos tedricos habilitantes
para mejorar las propuestas de ensefianza.

La participacion en diferentes experiencias relacionadas con la Danza, tanto en la institucién
formadora como en recitales, muestras, exposiciones, festivales, obras; especialmente en aquellas
donde estan involucrados sujetos con NEE.

El analisis reflexivo acerca de los propositos, frecuencia y actividades diferenciales que caracterizan
las experiencias artisticas en la Educacion Especial.

Promover el desarrollo de competencias para trabajar en equipo, construir reflexividad y autocritica
para pensar la ensefianza.

Promover el contacto con personas con discapacidad y sus familias. Paneles, entrevistas,
participacion en jornadas ludico-recreativas, entre otras.

Facilitar la comunicacidn con escuelas especiales y comunes, o experiencias mas alla de la escuela,
con personas con discapacidad, que permitan la observacién de clases de danza.

Incentivar el estudio de casos con miras a la produccién de propuestas de ensefianza adecuadas a
cada contexto.

Analizar documentos curriculares y problematizar adecuaciones en relacidn con casos puntuales.
Profundizar tedricamente los temas enunciados en los ejes, con instancias de desarrollo, de
investigacion y produccion por parte de los/las docentes y los/las estudiantes.

Facilitar espacios de produccién e intercambio tedrico, que habiliten la concrecion de micro-
experiencias con grupos e instituciones que atienden poblaciones con discapacidad.

Recuperar diferentes aspectos trabajados en Problematicas Socioantropoldgicas de la Educacion que
facilitan la comprensién de la discapacidad desde una perspectiva compleja que trasciende la légica
educativa.

Articular esta unidad con Produccion Artistica, prevista en el tltimo afio de la formacién.
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